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PRINTED PROGRAM

Brent Meistre

VIS Vienna Independent Shorts
U/Tropia. Schauraum
U/Tropia. Liegekino

Kurzfilme
WIEN / GRAHAMSTOWN

Konzept und Programm
Brent Meistre, Daniel Ebner
(VIS)

U/Tropia. Schauraum

Eroffnung
27.Mai, 10 Uhr

Ausstellungsdauer
27. Mai bis 31. Mai,
taglich 10 bis 18 Uhr

U/Tropia. Liegekino

Utopia - Das neue Sehen
27. Mai, 18.30 Uhr
28. Mai, 20.30 Uhr

Tropia — Das triigerische Bild
27. Mai, 20.30 Uhr
28. Mai, 18.30 Uhr

Zoetrop - Die filmische Illusion
29. Mai, 18.30 Uhr
30. Mai, 20.30 Uhr

Dystopia — Der dunkle Blick
29. Mai, 20.30 Uhr
30. Mai, 18.30 Uhr

Spielort
Festwochen-Zentrum im
Kinstlerhaus, Plastikersaal

In verschiedenen Sprachen
mit Ubersetzung ins Englische

Produktion

Wiener Festwochen

In Kooperation mit

VIS Vienna Independent Shorts

Publikumsgesprdch

27. Mai, 16 Uhr, Festwochen-
Zentrum im Kiinstlerhaus,
Linker Mittelsaal

Premierenfeier

27. Mai, im Anschluss an die
2. Vorstellung des Liegekinos,
Festwochen-Zentrum im
Kiinstlerhaus

Féte brut

u/tropian music & visuals
Kids'n’Cats (AT/DE) &
Davi dB & Der Fux
(Salopp!/Jhruza rec.) (AT),
Cape Mongo by Francois
Knoetze (ZA)

inspired by Brent Meistre,

Analogue Eye. Drive-in Theatre
(ZA) & VIS Vienna Independent

Shorts (AT)

Werkstatt-Passage im
Festwochen-Zentrum fiir 16+
1. bis 5. Juni, Stop-Motion-
Videos mit dem Kiinstler
Brent Meistre

Festwochen-Zentrum

im Kiinstlerhaus

Treffpunkt fiir Kiinstlerinnen,
Kiinstler und Publikum

17. Mai bis 21. Juni,

taglich ab 10 Uhr

Mit einer Eintrittskarte far
eine Produktion der Wiener
Festwochen 2015 oder einer
Eintrittskarte von VIS Vienna
Independent Shorts 2015 kann
U/Tropia. Schauraum bei

freiem Eintritt besucht werden.

Die Eintrittskarte fiir
U/Tropia. Schauraum gilt auch
fiir 21 - Erinnerungen ans
Erwachsenwerden.

k

M

. .
Wiehey F};!‘wqr:,he n

2075

Brent Meistre

VIS Vienna Independent Shorts«"
U/Tropia. Schauraum
U/Tropia. Liegékino




U/Tropia.
Liegekino

Utopia - Das neue Sehen (Ben Russell Trilogie)
27. Mai, 18.30 Uhr
28. Mai, 20.30 Uhr
Dauer 72 Minuten

Ben Russells Filme drehen sich um das
Historische und Ritualisierte, das Mythologische
und das Magische in einer Welt, die sich

immer schneller verandert. Seine Arbeiten sind
ethnografisch und fragmentarisch, forschend
und neugierig und vielfach dort angesiedelt, wo
der Spalt zwischen realen Gegebenheiten und
gestellten Anspriichen, zwischen Tradition und
Moderne sptirbar wird.

So etwa in Let Us Persevere In What We Have
Resolved Before We Forget, dem ersten Teil seiner
Trilogie, der uns mit einem Reiseftihrer auf der
pazifischen Insel Tanna zusammenbringt. »We
Utopians are happy / This will last forevers, heift
es in Atlantis, dem zweiten Teil und gleichsam
dokumentarischen Portrat der (un)moéglichen
Insel Utopia. Den Abschluss seines Gartens

der Liiste (so der Titel des Triptychons) bildet
Greetings to the Ancestors, das im Grenzgebiet von
Swaziland und Stidafrika den Riten und Traumen
seiner Bewohner und Bewohnerinnen folgt.

Let Us Persevere In What We Have Resolved
Before We Forget
Ben Russell, VU/US 2013, 20

Atlantis
Ben Russell, US 2014, 23’ 33”

Greetings to the Ancestors

Ben Russell, GB/ZA/US 2015, 29

Greetings to the Ancestors ist ein Auftragswerk
von Northern Film & Media und Berwick Film
& Media Arts Festival, mit Unterstiitzung von

Arts Council England und European Regional

Development Fund.

Tropia - Das triigerische Bild
27. Mai, 20.30 Uhr
28. Mai, 18.30 Uhr
Dauer 54 Minuten

Hinlegen, Augen 6ffnen, fallen lassen: Ob der
eigenen Wahrnehmung immer zu trauen ist,
wird sich auf dieser Reise zwischen optischen
Tauschungen und halluzinatorischen Visionen,
zwischen digitalen Effekten und analogen
Imaginationen noch zeigen. Gleich zu Beginn
tauchen wir in einen kaleidoskopartigen
Lichtertunnel ein, die Himmelsscheibe entpuppt
sich als gravitationsloser Raum, die unheimliche
Fraktalreise zum Mittelpunkt der Erde wird

von einem zu 400 Prozent verlangsamten

Song aus The Legend of Zelda begleitet. Was
iber oder unter Wasser geschieht, bleibt in
Folge ebenso mysterios wie das anschliefende
magisch-rhythmische Assoziationsmeisterwerk
im Zentrum des Programms. Ein Ausflug in die
Alpen gerat zur Suche nach dem Teufel und

ein chamaleongleicher Musikvideo-Auftritt
vermag zu irritieren, bevor dann ein kleinteiliges,
scheinbar organisches Okosystem die Leinwand
einnimmt und das Programm farbenfroh zum
Abschluss bringt.

eye know
Hiroshi Kondo, JP 2014, 2’ 50”

Réyksopp & Robyn - Monument
Max Vitali, SE 2014, 6" 49”

Geologic Time
Julius Horsthuis, NL 2014, 8’ 39”

coagulate
Mihai Grecu, FR 2008, 6’

Strojenie Instrumentéw / Tuning Instruments
Jerzy Kucia, PL 2000, 16’

Then It All Came Down
Randy Sterling Hunter, US/AT 2015, 5’ 14”

*a basement in bloom - red light
Bart Hess, NL/AT 2014, 6’ 25”

vitreous
Robert Seidel, DE 2015, 3’

Zoetrop - Die filmische Illusion
29. Mai, 18.30 Uhr
30. Mai, 20.30 Uhr
Dauer 60 Minuten

Film ist Bewegung. Oder zumindest die Illusion
von Bewegung. Das lasst sich anhand des Zoetrops,
des Vorlaufers der Kinematographie, schon
uberprifen. Ein Blick durch die Schlitze der sich
mechanisch drehenden »Wundertrommel« -

und schon scheinen sich die statischen Bilder

oder Objekte im Inneren zu bewegen. Dieses
filmhistorische Motiv diente als Inspiration ftr das
vorliegende Programm, dessen Arbeiten vor allem

eines gemeinsam haben: die (beinahe) durchgangige

Kreisbewegung.
Was letztendlich fir die Bewegung sorgt, spielt in

diesem Fall keine Rolle: Es kdnnen eine Windmiihle,

ein Roller oder ein Dolly sein, an denen die Kamera
befestigt ist. Es konnen aber auch ein Motorrad, ein
Karrussell oder ein Plattenspieler sein, die sich vor
der Kamera bewegen. Oder eben vollig unbewegte
Elemente, die mittels Animation in Bewegung
versetzt werden — dhnlich dem Zoetrop. Mit einem
ebensolchen in Lebensgrofe entlassen wir euch
wieder aus dem drehenden Liegekino.

1fly
Robin Weijers, NL 2013, 5’ 22”

78 Tours (78 r.p.m.)
Georges Schwizgebel, CH 1985, 4’

Kreis Wr. Neustadt
Johann Lurf, AT 2011, 5

Motodrom
Jorg Wagner, DE 2006, 9’

Urfixed Light Animation
Thomas Schwarz, AT 2014, 3’ 37"

Sync
Max Hattler, DE/GB 2010, 9’ 15”

Evidence of the Not Yet Known
Maria von Hausswolff, SE/US 2014, 6’ 30”

in the mix
Jan Machacek, AT 2008, 4’

Collision
Max Hattler, DE/GB 2005, 2’ 30”

Stuck in a Groove
Clemens Kogler, AT 2010, 4’

The Life Size Zoetrope
Mark Simon Hewis, GB 2007, 6’ 31”

Dystopia - Der dunkle Blick
29. Mai, 20.30 Uhr
30. Mai, 18.30 Uhr
Dauer 49 Minuten

Die Faszination fiir diistere Geschichten ist bekannt.

Gebannt erliegen wir immer wieder dunklen
Zukunftsvisionen, erschaudern, sind manchmal
sogar erschiittert. Jedes einzelne dieser zwolf
Musikvideos schafft es, uns in kurzer Zeit in diesen
Bann zu ziehen. Eine tragende Kraft ist dabei die
Musik, die uns treibend oder hypnotisierend in
angsterfullte Rdume schickt.

Mit verstorenden und zugleich trdumerischen
Bildern driften wir ab in Dystopia — eine Welt mit
einem anderen Raum-Zeit-Geftige und anderen
Regeln, eine Welt mit Feuer und Explosionen, in
der die Stidte leer oder deren Einwohner isoliert
sind, eine Welt, in der die Natur nicht mehr Natur
ist und die Stadt nicht mehr Stadt, eine Welt, die
ihrer eigenen Zerstorung nicht entkommen kann
und es doch mit allen Mitteln versucht. Eine Welt,
die vielleicht gar keine Welt (mebhr) ist. Bis wir
schlieRlich merken, dass wir es sind, die tiber den
dunklen Blick verfigen.

Machinedrum - Eyesdontlie
Weirdcore, US 2013, 4’ 49”

Thug Entrancer - Death After Life I
Milton Melvin Croissant III, US 2014, 4’ 26”

Troika (Myown - once I meet you)
Alexander Khudokon, GB 2014, 7’ 03”

Thug Entrancer - Death After Life VI
Sabrina Ratté, CA 2014, 4’ 40’

Zebra Katz — Alone Now
AlexandLiane, GB 2014, 2’ 8”

Flying Lotus - Ready Err Not
David Firth, GB 2014, 3’ 3”

Dystopia (TRDLX - Boemiath is Going Down)
Vincent Castant, FR 2014, 5’ 45”

18+ feat. Victor Tricard — Ode Crébillon
18+, US 2012, 3’ 4”

Kalapana Gardens (Flavien Berger)
Jamie Harley, FR 2014, 6’ 59”

Postcards from Pripyat, Chernobyl
(Hannah Miller - Promise Land)
Danny Cooke, GB 2014, 3’ 3”

Salem - Vomit
Michaél Georgeot, FR/US 2012, 4’ 13”
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U/Tropia.
Schauraum

27./28./29./30./31. Mai,
10 bis 18 Uhr

U/Tropia ruft eine ganze Reihe von Assoziationen
hervor. Die unmittelbarste ist wahrscheinlich auch
die bekannteste — der imaginare Nicht-Ort der
»Utopie«. Jene fiktive Insel im Atlantik, von Thomas
Morus in seinem 1516 geschriebenen Buch Utopia
imaginiert, hat eine dhnliche Rolle angenommen,
wie sie »Afrika« fiir den »Westen« spielt, aus

einer Bildsprache und Erzihlungen konstruiert.
Der Ausstellungstitel lasst so eine Beziehung zu
Europa vermuten. Wortlich ibersetzt bedeutet
das griechische Wort Utopia »nicht« und »Orte,
was darauf hindeutet, dass wir, um uns selbst

zu definieren, etwas auferhalb unserer eigenen
Realitat konstruieren, das in Wirklichkeit gar nicht
existieren kann.

Der afrikanische Kontinent wurde oft sowohl auf
utopische als auch entmenschlichend dystopische
Weise dargestellt, insbesondere in der Geschichte
des Kinos. Das Sehvermogen, mit der Macht des
Projizierens, Hervorhebens, unsichtbar Machens,
Umrahmens und Hinterfragens, wird daher

zum Wesenselement dieser Schau. Das Sehen
selbst wird an manchen Stellen der Ausstellung
aufgebrochen, zersplittert, von jeglicher Einsicht
beraubt, um Erwartungen zu unterwandern und
herauszufordern.

Die Schau beginnt mit einem Zoetrop, das die
filmische Illusion der Realitat erzeugt, die auf der
Netzhaut wie ein Nachbild eingebrannt wird. Die
medizinische Bezeichnung »tropia« beschreibt die
abnorme Abweichung oder den Positionswechsel
des Auges bei der Betrachtung eines fixen Punktes.
In manchen Arbeiten wurden die Technologien
und rdumlichen Beziige so gewahlt, dass sie

selbst starken Einfluss auf das Sichtfeld und das
Dargestellte nehmen. Manche dieser Technologien
gelten in Europa inzwischen als obsolet und
wurden in den Mistkiibel der Geschichte
verbannt, sind aber weiterhin in Teilen Afrikas

in Verwendung. Vertraut und doch etwas fehl

am Platz, konnen sie ein Gefiihl des Unbehagens
erzeugen.

Der Schauraum U/Tropia ist als pseudo-hauslicher
Raum gestaltet, ein Hybrid aus Zeit, Raum und
Technologie mit subtil-subversiven Interpretations-
und Deutungsmoglichkeiten. Auf den ersten Blick
erscheint dieser Nicht-Ort an der Oberfliche
tauschend ideal; genauer betrachtet wirkt der
Ausstellungsraum plotzlich unvertraut und fremd.
Immer wieder kommt der Alltag zum Vorschein:
Ein Wohnzimmer mit Fernseher, ein Gemalde, ein
Doppelbett, Schreibtische und Innenteile eines
Autos erinnern an ein eurozentrisch biirgerliches,
hausliches Milieu. Dieses Szenario ist nicht nur dem
europdischen Zuseher bestens vertraut; in vielerlei
Hinsicht spiegelt es auch den Konsumgedanken
wider, der die afrikanische Mittelschicht verstarkt
beeinflusst. Thr Wunsch, in einer globalisierten
Welt mitzumischen, wird von neoliberalen,
spatkapitalistischen Diskursen geprégt.

Der Schauraum, der entlang der Peripherie des
Raumes errichtet ist, interagiert behutsam mit
dem zentralen Objekt im Raum, den hangenden
Leinwanden mit dem rund einstiindigen Loop: Die
vier Filme erzahlen von historischen, utopischen
und dystopischen Darstellungen des afrikanischen
Kontinents, von Entfremdungstaten und von der
Festung Europa.

1.
Zoetrop
Osterreichisches Filmmuseum, Wien

Ein Zoetrop (auch Wundertrommel genannt)

ist ein vorfilmisches Animationsgerat, das die
Illusion bewegter Bilder erzeugt. Beim Drehen
der Trommel verselbststandigt sich eine

Abfolge von Bildern zu flieRender Bewegung.
Die Benennungen des Gerats beinhalten die
zwiespaltigen Reaktionen auf die Entdeckung
der Illusion des bewegten Bildes. Vermutlich im
Jahr 1834 vom britischen Mathematiker George
Horner erfunden und mit »Daedalum« oder
»Teufelsrad« bezeichnet, beruht dieses frithe
wissenschaftliche Spielzeug auf der Tragheit des
menschlichen Sehens, da dem Gehirn vermittelt
wird, es nahme Bewegung wahr, anstatt vielmehr
eine Reihe unbewegter Bilder — nicht unahnlich
dem modernen Kino. Der amerikanische
Erfinder William . Lincoln gab ihm den Namen
»Zoetrops, dessen wortwortliche Ubersetzung aus
dem Griechischen »Drehendes Leben« bedeutet
und Assoziationen zum Kreislauf des Lebens
wach werden lasst.

2.

To Be King

Christine Dixie, ZA 2014,

Digitales Stop-Motion-Video, 15’ 45”

Das Gemalde als Fenster oder Tor zu einer
groReren Illusion von Macht und Prestige

der dargestellten Welt; die Andeutung von
einem europaischen Herrenhaus oder Palast

in Spannung mit den Bildern der natiirlichen
Flora und Landschaft des stidafrikanischen
Ostkap: Angesiedelt am Schnittpunkt mitein-
ander konkurrierender Orte, Narrative und
Geschichten setzt sich die Arbeit mit Raum-
und Machtanspriichen in Hinblick auf die

Frage auseinander, was als kulturelles Zentrum
wahrgenommen wird. In Anspielung auf
Velazquez evoziert die Kunstlerin dieses Zentrum
durch Darstellungen des spanischen Konigshofs
im 17. Jahrhundert, durch aufwendig gefertigte
Kleidung und ein grofes Gemalde mit Staffelei.
Diese Bilder treten in Dialog mit der »peripheren«
Landschaft, mit fotografischen Reproduktionen
und Shwe-Shwe-Druckstoffen aus Stidafrika.

To Be King stellt dar, wie ein Konig durch die
Personen dieses revidierten Familienportrats
vom Thron gestoRen wird. Die Positionierung
der anderen Figuren an seine Stelle verweist auf
die Moglichkeit einer anderen Weltordnung und
die Zerbrechlichkeit des bestehenden Systems.
Auffallend ist die Entscheidung der Kiinstlerin,
sich bei der Figur des Kénigs auf William
Kentridge und Brent Meistre - beides
Festwochenkinstler - zu beziehen.

3.

1994

Laura Nsengiyumva, RW/BE 2011,
Digitales Video, 4’ 03”

Bei diesem Familienportrait wird unser
direkter Blick auf die Familienmitglieder durch
die Spiegelung des Fernsehbilds im realen
Ausstellungsraum verunsichert, ins Absurde
gezogen. Was zuerst wie eine alltdglich banale
Szene vor dem Fernsehgerat erscheint, entpuppt
sich als eine belgische Familie ruandischer
Herkunft, die 1994 wahrend des Volkermords in
Ruanda, bei dem geschitzte 800.000 Personen
(vor allem Tutsi) von der ethnischen Mehrheit
der Hutu ermordet wurden, eine TV-Sendung
anschaut. In ihrer Auseinandersetzung mit

den Begriffen Erinnerung und Autobiografie
beschreibt die in Brissel lebende Kiinstlerin

die Arbeit als ein Zeugnis des Genozids, der

»zu oft von anderen Einwanderungsproblemen
iiberschattet oder von der Scham einer
Generation verdeckt wird, die von ihrer Kultur
abgeschnitten ist und das Leid tiber den Genozid
als ihr nicht zustehend empfindet«.

4.

Nemesis & Virus

Churchill Madikida, ZA 2005,

Digitales Videodiptychon, 2’ 20” & I’ 54”

In diesen thematischen Auseinandersetzungen
mit Verlust in seiner personlichen und kollektiv-
en Bedeutung arbeitet der Kiinstler mit der
nationalen HIV/Aids-Bewusstseinskampagne
zusammen, um den Tod seiner Schwester zu
verarbeiten, die an dieser Krankheit gestorben ist.
In Nemesis (rechts) wird eine unbekleidete
Kinderpuppe mit roter Substanz bedeckt, der
Kérper vom Kiinstler massiert, gestreichelt und
bearbeitet und durch Spiegelung entstellt. Die
Arbeit ist eine tiefgehende Konfrontation mit dem
in Teilen Stidafrikas verbreiteten Volksglauben,
das Virus konne durch die Vergewaltigung

eines Kleinkindes oder einer Jungfrau abgetotet
werden. In Virus (links) verschmilzt der Kérper
des Kiinstlers als ungeborener Fotus mit der
DNA-Struktur der sich vermehrenden HIV-
Zellen. Das nachdenkliche Singen eines jungen
Madchens ist zu horen, wihrend immer
unmenschlicher werdende Bilder auf ntichternen
Bildschirmen tiber den Betrachter hereinbrechen.
Zusammen sprechen die beiden Arbeiten

von personlichen Angsten und medizinischer
Realitat im Kontext der stets voranschreitenden
Ausbreitung der Epidemie.

5.
Territory
Rat Western, ZA 2010, Digitales Video, 10" 43”

In dieser Veranschaulichung der Unfahigkeit
des Virtuellen, der Erfahrung des Realen
gleichzukommen, wird das Kunstwerk als
mechanisiertes Produkt der Kulturindustrie

des Museums dekuvriert. Western versteht die
Arbeit als Aufarbeitung des Unvermaégens eines
Archivs, die Lebendigkeit dessen zu bewahren,
was es zu erhalten versucht und installiert die
Arbeit urspriinglich inmitten ausgestopfter
Tiere, in Flaschen konservierter Lebewesen,
Mineralproben und anthropologischer Artefakte
einer viktorianischen, naturkundlichen
Museumssammlung. In U/Tropia isoliert eine
Kopfbedeckung den Betrachter von seinen
sonstigen Sinnen und der Beziehung zum

ihn umgebenden Raum, entsprechend der
Abkapselung der Gegenstande im Museum. Die
Kopfbedeckung ist eine Prothese und umfasst
ahnlich dem Mobiltelefon die Interaktion des
Ich mit der Welt. Das Scheinbild ist jedoch
nicht authentisch, da es trotz des technischen
Fortschritts, in unserer Interaktion mit dem
bewegten Bild und dem Virtuellen, noch immer
so lebensleer ist wie ausgestopfte, tote Tiere,
die die Komplexitat der gelebten Erfahrung
darstellen sollen.

6.
Drift

Tanya Poole, ZA 2007,

Digitales Stop-Animations-Video, 25’ 03”

Néhern wir uns der intimen Darstellung eines
nebeneinander auf dem Bett liegenden Paares,
sehen wir subtile korperliche Interaktionen,
wiéhrend die Frau ihrem Partner beim Schlafen
zusieht. Im Schlaf ist er, stumm in sich selbst
verschlossen, ihr nicht mehr zuganglich. Wir
sehen die beiden aus dem Blickwinkel Gottes,
wodurch die Konventionen des Portrats als
Darstellung der Identitat aufgebrochen werden.
Die beiden Kopfe, einer hellhautig, der andere mit
dunklerem Teint, erscheinen korperlos. Die Arbeit
verweist auf emotionale und psychologische
Raume in der Beziehung zwischen dem Ich

und dem Anderen und spiegelt die Trennung
zwischen Korper und Geist, Erfahrung und
Fantasie, Sinn und Gedanken wider.

7.

Arbeitsplatz 1

Digitale Videos auf externem Hard-Drive,
umfasst alle in diesem Raum gezeigten Arbeiten

Die Prasentation der allgegenwartigen
asthetischen Stummheit des Desktops im
Ausstellungsraum, stellt unsere tagliche
Beschaftigung mit bewegten Bildern auf unseren
PCs in einen neuen Kontext. Hier treten wir als
autonome Kuratoren unserer eigenen Ausstellung
auf und holen uns nach Gutdiinken alles, was
wir wollen, aus dem Speicherarchiv unseres
Konsums. Entsprechend dem schénen Schein von
Kontrolle und Bequemlichkeit bilden wir uns ein,
wir konnten selbst auswahlen, was wir ansehen,
iberspringen, kiirzen oder loschen.

8.
Cape Mongo: VHS Man
Francois Knoetze, ZA 2015, Digitales Video, 4’ 53”

Zwischen den beiden PC-Arbeitsplatzen tritt
uns eine unverfrorene, fragmentierte, fremde
Gestalt von Uberresten veralteter Technologien
(VHS-Video) entgegen. Der verkehrte Blick dieser
Arbeit auf Verleugnung und Nicht-Erinnern, die
dem Akt des Wegwerfens innewohnen - egal

ob es dabei um bearbeitetes oder geldschtes
Bildmaterial, weggeworfene Dinge, vergessene
Erinnerungen oder Menschen geht -, erzahlt
eine Reihe von Anti-Fabeln {iber Konsumkultur
und die Geschichte der Enteignung, Ausbeutung
und Segregation in Kapstadt. Der Kiinstler

stellt den Wert von fiinf Abfallmaterialien —
Videokassetten, Glas, Metall, Plastik, Papier —
iiber jenen natiirlicher Elemente. Er kombiniert
Found Footage von der »als YouTube bekannten
kulturellen Miillhalde« mit seinem persnlichen
Archiv, untersucht die Frage personlicher
Verstrickung und Identitat und positioniert

die Materialitat der entsorgten Waren als
Verbindungsglied zwischen kinstlerischer
Subjektivitat und jenen vergangenen Zeiten und
Orten, auf welche diese Objekte verweisen. So
zum Beispiel sind VHS und Homevideo stark mit
der Zeit der Apartheid verkntipft.

9.
Arbeitsplatz 2

Digitale Videos auf YouTube,
unterschiedliche Langen

Bei diesem Arbeitsplatz wird die Verbindung
des eigenen visuellen Archivs mit den
Archiven anderer mittels des Portals von
YouTube vorgeschlagen. Indem YouTube

eine Plattform fiir Austausch und Eintritt

in die unbekannte Welt des Anderen bietet,
schafft der Kanal Assoziationen, Werbung und
Konnexe, deren Beziehungen nicht so sehr
durch eigene Individualitat gelenkt sein mogen,
wie man glauben konnte, da die Normen des
Mehrheitsgeschmacks hier die dominierende
Rolle einnehmen.

10.1
Dancer of Time
Sean Hart, FR 2012, Digitales Video, 3’ 33”

Auf der Vorderbank des Autos sehen wir einen
Buben, der still, vorsichtig und fast zwanghaft,
alleine auf einer Verkehrsinsel ein Rechteck
abschreitet, wihrend der Stadtverkehr in
Gegenrichtung verlauft. Mit seinen Bewegungen
beschreibt der Bub eine Perspektive, die das
Kontinuum des Alltagslebens auf den Kopf stellt;
er selbst erscheint so als »anders« und isoliert.

10.2
The Devil’s House
Erick Msumanje, TZ 2012, Digitales Video, 11

Wenn wir den Bildern auf den Kopfstiitzen

der Vordersitze folgen, sind wir passive
Passagiere, die durch die dunkle Landschaft
verschwommener Erinnerungen eines

Buben zum »Teufelshaus« gefahren werden.
Gezwungen, als Kind das heimatliche Tansania
zu verlassen und nach Amerika zu ziehen, wird
die fragmentierte autobiografische Reise des
Kiinstlers durch Entwurzelung und Trauma
verdunkelt. In poetischer Weise wird der
Erkenntnis Ausdruck verliehen, »dass man nur
wenig Kontrolle iiber die Bedingungen hat, die
das eigene Leben bestimmenc.

11.1
Attitudes
LucFoster Diop, CM 2010, Digitales Video, 5' 05”

Die Grofaufnahme des Gesichts des Kiinstlers
erzeugt unterschiedliche Empfindungen von
Intimitat, Unbehagen, Neugier und Verspieltheit,
wenn der Betrachter zu einem Aufeinandertreffen
»von Angesicht zu Angesicht« aufgefordert wird.
Momente der Identifikation, des Abscheus, des
Erforschens und Mitgeftihls konnen entstehen.
Das abgelichtete Gesicht als Ausdruck einer
fixen Identitat und Individualitat (in Bezug auf
das Format des Lichtbildausweises) wird um

das bewegte Gesicht als Ort der Interaktion und
Kommunikation zwischen dem Ich und dem
Anderen erweitert.

1.2
The Limits of Control
Sean Hart, FR 2011, Digitales Video, 2’ 48”

Der Screen des Handys ist durch eine weifle
Linie geteilt, die entlang des Riickens einer
Frau verlauft. Thre langsamen Bewegungen
unterbrechen und beleben diese Linie. Thr
Korper verwandelt symbolisch die Grenzlinie
zur Horizontlinie einer Landschaft.
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Status Updates (103 Likes & 43 Likes)
Russell Bruns, ZA 2014, Digitale Videos,
135" und I' 57"

Die verbindende Klammer dieser Arbeiten

ist eine mit Akzent sprechende Stimme des
Telefondienstes fir Zeitansagen. Vor mehr

als 25 Jahren in einem angeblich »anderen«
Stidafrika aufgenommen, verweist sie auf
immer noch bestehende, subtile Strukturen.
Mit der filmischen Verarbeitung eines Dialogs
von der Homepage des universitaren Social
Networks, kritisieren die Arbeiten die Banalitat
der tiberholten Diskussion tiber Privilegien. Diese
Kurzfilme sind Teil einer Reihe, die sich mit
gesellschaftlichen und kulturellen Strukturen in
den hoheren Bildungsschichten befasst.
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Tread Annexe

Shalom Nkululeko Mushwana, ZA 2014,
Digitales Video, 3’ 26”

Der Kiinstler schlendert als moderner Bummler
oder Flaneur eine Strafe entlang. Die hybride
Natur seiner Herkunft spiegelt sich in seinen
beiden Vornamen, die sich aus dem hebraischen
Wort fiir Friede und dem Wort fiir Freiheit

in isiXhosa (Anm. d. Red.: zweithdufigste
Muttersprache in Stidafrika) zusammensetzen.
Damit soll der idealisierte Wunsch seiner
Eltern zum Ausdruck gebracht werden, als Kind
eines freien und demokratischen Stidafrika
aufzuwachsen. Seine Lebenserfahrung

als Mitglied einer kleinen postkolonialen
Gemeinde, deren zentrale Merkmale auferster
Wohlstand wie extreme Armut sind, ist jedoch
eine andere. Die Darstellung der Identitat des
Kiinstlers — Haut, Gesicht, sozialer Status —
erfolgen im Bild durch Uberlagerung seines
Portrats mit Sohlenabdriicken seiner Adidas-
Sportschuhe. Darin spiegelt sich gleichzeitig die
Kommerzialisierung der kulturellen Identitat
wie die historische Unterdriickung.
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Afronauts
Frances Bodomo, USA 2014, Digitales Video, 14’ 5”

Eine alternative Geschichte tiber das Rennen
um den Mond, basierend auf wahren
Begebenheiten: Ende der 1960er Jahre griindet
ein Lehrer in Sambia die Nationale Akademie
fiir Weltraumforschung und lasst zehn Exilanten
einen Raketenstart vorbereiten. Die 17-jdhrige
Matha wird als Astronautin auserkoren und
trainiert, indem sie, um Schwerelosigkeit

zu simulieren, u.a. in einer Tonne den Berg
hinunterrollen muss. Die ghanaische
Filmemacherin Frances Bodomo setzt die
utopische Geschichte zwischen regionalen
Mythen und Wissenschaftsfaszination in
traumwandlerischem Schwarz-Weif um.

12.2
trespass
Paul Wenninger, AT 2012, Real-Animation, 11

Trespass bedeutet im Englischen »Ubertretungs,
aber auch »unbefugtes Eindringen« bzw. im
juridischen Jargon »Hausfriedensbruch«. Paul
Wenningers zehnminiitige Real-Animation
trespass spielt mit all diesen Bedeutungen —

in einer technisch beeindruckenden, abwechs-
lungsreichen und pointierten Tour de Force.
Durchgangiges Element ist eine Art Avatar des
Regisseurs, eine aus Realbildern animierte Figur,
die der Film gleichsam auf Weltreise in den
eigenen vier Wanden schickt. Das Eindringen der
Aufenwelt, u.a. Eritrea, Briissel, Helsinki, Wien
und Frankreich, verlduft dabei ebenso abrupt wie
wechselhaft.
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Jetty Scour
Bridget Baker, ZA 2014, Digitales Video, 20’ 53"

Jetty Scour verweist auf Kratzer auf dem Rumpf
eines Schiffes, die zwischen Ankunft und Abfahrt,
wahrend des Aufenthalts im Hafen, entstehen.
Die Kiinstlerin filmt die »Ankunft« eines
»Menschentransportmittels«, den Nachbau eines
geflochtenen Weidenkorbs aus dem

19. Jahrhundert, so wie er als Hebevorrichtung
in einem siidafrikanischen Hafen eingesetzt
wurde. Tatsachlich diente das Original vor dem
Bau der Hafen an der siidafrikanischen Algoa-
Bucht von 1890 bis 1920 dazu, Kolonialsiedler
aus und in vor der Kiiste liegende Schiffe zu
heben. Baker nutzt das Objekt als Zeitzeuge ihrer
Auseinandersetzung mit strittigen Orten und
Altlasten in Zusammenhang mit der Ankunft
ihrer eigenen Vorfahren, einer britischen
Siedlerfamilie, in dieser Bucht im Jahr 1820.
Wahrend der Film einen zeitgendssischen,
belebten Hafen innerhalb des internationalen
Handelssystems dokumentiert, kennzeichnet

er diesen Raum und Ort auch mit historischen
Chiffrierungen, minimalen Spannungen, die ein
»Ausblenden« der Geschichte verweigern.

12.4

Shipwreck

Morgan Knibbe, IT/NL 2014,
Digitales Video, 14’ 57"

Im Oktober 2013 sank vor der Kiiste der
italienischen Insel Lampedusa ein Boot mit mehr
als 500 Flichtlingen aus Eritrea. 360 Menschen
ertranken. Mit eindringlicher Stimme erzahlt
Abraham, wie er tiberlebt hat, wihrend er durch
einen Friedhof voller Schiffswracks wandert.

Die geisterhafte Kamera folgt ihm, standig
maandernd, wie ein Schiff im Wellengang,

ehe sie zum nahe gelegenen Hafen schwebt.
Hier herrscht Verzweiflung und Trauer bei

den Uberlebenden und Hilflosigkeit bei den
Menschen vor Ort, die mittlerweile regelmafig
mit dieser und dhnlichen Katastrophen konfron-
tiert sind und nur zusehen konnen, wie die
Sarge der Toten auf Lkws geladen werden.

Ein erschiitternder Dokumentarfilm tber die
uneinnehmbare Festung Europa.



Vis PROGRAM

U/TROPIA

SCHAURAUM UND LIEGEKINO

SHOWROOM AND LIE-DOWN CINEMA

U/Tropia ruft eine ganze Reihe von Assoziationen hervor.

Die unmittelbarste ist wahrscheinlich auch die bekannteste

— der imaginére Nicht-Ort der ,Utopie”. Jene fiktive Insel im
Atlantik, von Thomas Morus in seinem 1516 geschriebenen
Buch imaginiert, hat eine ahnliche Rolle angenommen, wie sie
JAfrika” fiir den ,Westen"” spielt, aus einer Bildsprache und
Erzéhlungen konstruiert.

Der Ausstellungstitel lasst eine Beziehung zu Europa
vermuten. Wortlich bersetzt bedeutet das griechische Wort
Utopia ,nicht” und ,,Ort”, was darauf hindeutet, dass wir, um
uns selbst zu definieren, etwas aulerhalb unserer eigenen
Realitdt konstruieren, das in Wahrheit gar nicht existieren
kann. Der afrikanische Kontinent wurde oft sowohl auf
utopische als auch entmenschlichend dystopische Weise
dargestellt, vor allem in der Filmgeschichte. Das Sehvermd-
gen, mit der Macht des Projizierens, Hervorhebens, unsichtbar
Machens, Umrahmens und Hinterfragens, wird daher zum
Wesenselement dieser Schau. Und das Sehen selbst wird an
manchen Stellen der Ausstellung abgetrennt, zerrissen, von
jeglicher Einsicht beraubt, um Erwartungen zu unterwandern
und herauszufordern.

Die Schau beginnt mit einem Zoetrop, das die filmische lllusi-
on der Realitét erzeugt, die auf der Netzhaut wie ein Nachbild
eingebrannt wird. Die medizinische Bezeichnung , tropia”
beschreibt die abnorme Abweichung oder den Positionswech-
sel des Auges bei der Betrachtung eines fixen Punktes. In
manchen Arbeiten wurden die Technologien und rdumlichen
Bezlige so gewahlt, dass sie selbst starken Einfluss auf das
Sichtfeld und das Dargestellte nehmen. Manche dieser
Technologien, wie zum Beispiel der Videorekorder oder der
Rohrenfernseher, gelten in Europa inzwischen als obsolet und
wurden in den Mistkiibel der Geschichte verbannt, sind aber
weiterhin in Teilen Afrikas in Verwendung. Vertraut und doch
etwas deplatziert rufen sie unter Umstdnden Unbehagen aus.

(Brent Meistre, gekiirzte Fassung — Langfassung unter
viennashorts.com)

Konzept / concept: Brent Meistre (Rhodes University, RSA),

Daniel Ebner (VIS)
Produktion / production: Wiener Festwochen
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U/Tropia evokes an amalgamation of interwoven associa-
tions. The most immediate is probably the most well-known

- the imaginary non-space of ‘Utopia”. That fictional island in
the Atlantic Ocean conjured up in Thomas More's 1516 book,
took on a role not unlike that, which “Africa” plays for the
“West" today, constructed from imagery and narratives.

The title of this exhibition thus infers a relationship to
Europa. The literal translation of the Greek word Utopia is
“not” and “place”, indicating that in defining ourselves we
construct something other than our own realities, which
actually cannot exist. Representations of the African continent
have appeared both as utopian and as dehumanisingly
dystopian, particularly in the history of cinema. Vision, with

its power to project, highlight, render invisible, frame and
scrutinize, thus becomes the primary materiality in this show.
For this reason, at moments in the show, seeing becomes dis-
sociated, ruptured, and deprived of understanding, to subvert
and challenge expectations.

For instance, the show begins with a zoetrope which creates
the cinematic illusion of reality when etched into the retina as
a de-registered after-image. The medical term ‘tropia’ describes
the abnormal deviation or shift in the position of the eye when
looking at a fixed point. In other works the technologies and
spatial references are chosen to extend such engagement
with the framing of vision and representation. Some of the
technologies, such as the VCR or box-shaped television, have
been deemed obsolete and relegated to the dustbin of history in
Europe, but are still in use in parts of Africa. Familiar but slightly
out of place, in some cases they may create a sense of dis-ease.

(Brent Meistre, short version — long version at viennashorts.com)

U/TROPIA

SCHAURAUM / SHOWROOM

MI/WE 27.5.-S0/SU31.5. 10-18:00
(Festwochen-Zentrum im Kiinstlerhaus)

Die Ausstellung U/Tropia ist einem pseudo-hauslichen

Raum nachempfunden, selbst ein Hybrid aus Zeit, Raum

und Technologie mit subtil-subversiven Interpretations- und
Deutungsmdglichkeiten. Immer wieder kommt der Alltag zum
Vorschein: ein Wohnzimmer mit Fernseher, ein Gemalde, ein
Doppelbett, Schreibtische und Innenteile eines Autos, stets
im Bezug zu einem biirgerlichen, eurozentrischen h&uslichen
Milieu. Dieses Szenario ist nicht nur dem europdischen Zuse-
her bestens vertraut; in vielerlei Hinsicht spiegelt es auch den
Konsumgedanken wider, der die afrikanische Mittelschicht
verstarkt beeinflusst, in der der Wunsch, in einer globalisier-
ten Welt mitzumischen, von neoliberalen, spatkapitalistischen
Diskursen gepragt ist.

Die Ausstellung, die entlang des dufieren Randes des
Ausstellungsraumes errichtet ist, interagiert behutsam mit
dem zentralen Objekt im Raum, den héngenden Leinwanden
mit dem rund einstiindigen Loop: Die vier Filme erzdhlen von
historischen, utopischen und dystopischen Darstellungen des
afrikanischen Kontinents, von Entfremdungstaten und von der
Festung Europa.

(Brent Meistre / Daniel Ebner, gekiirzte Fassung —
Langfassung unter viennashorts.com)

Afronauts
US 2014 114 min | Frances Bodomo

Trespass
AT 2012111 min | Paul Wenninger, Nik Hummer

In Kooperation mit

\"V

Wiener Festwochen

Gesamtlaufzeit / Total running time: 61 min (loop)

The exhibition UfTropia is loosely staged as a pseudo-dome-
stic space, itself a hybrid of time, space and technology with
its subtly subversive readings and meanings. At some points,
everyday life appears: a lounge with a television, a painting,

a double-bed, desks and parts of the interior of a motorcar,
evoking a middle-class, euro-centric domestic environment.
This scenario is not only familiar to the European viewer, in
many ways it replicates consumerist representations which
guide aspirations of the growing middle-class in Africa, where
the desire to compete in a globalized world is shaped by neo-
liberal, late capitalist discourses.

The exhibition, running along the outer periphery of the gallery
space, carefully intersects and converses with the central
show of the loop on the hanging screens: The four films tell of
historic, utopian and dystopian representations of the African
continent, of acts of alienation as well as of the fortress Europe.

(Brent Meistre / Daniel Ebner, short version —
long version at viennashorts.com)

Jetty Scour
RSA 2014121 min | Bridget Baker

Shipwreck
IT, NL 2014 1 14 min | Morgan Knibbe

VIS Vienna Independent Shorts 101



Laufbilder
aus der Perspektive
der Matratze

Bei den Wiener
Festwochen im
Kiinstlerhaus bewegt sich
der Kurzfilm U/ Tropia®
auf dem Highway der
Mlusionen und Dystopien
von Afrika nach Europa -
bis hin zum Endziel
Utopia,

Helrml Ploebst

Wien = In dhor alten Mayakaltur galt
das Schidlen als Zeichen von
Schénheil. Bei den Festwochen
hat die .-"L:."l'l.'»-n*.1|:|'.:.||:|;:’I des .-"n:lgcs
jetzt auch einen Ort gefunden, Als
Metapher zwar, aber immerhin:
LiTrapin, ¢in Filmprogramm iber
die A n-.'lsn:hu:ll_;y:-n des Blicks, ist
bis Sonntag im Kiinstlerhaus uto-
pisch und eine Tropie.

Litropos heifit iibrigens eine der
clrai echischen Schicksalsgfit-
tinn Parzen. Und zwar
jene, die den Lebensfoden ab-
schneidet, Diese Cutterin des Da-
seinsfilms war vialleicht sueh im

Blick der Kuratoren von L Trepio
den siidafrikanischen Filmap
listen: Brent Mopistre und Daniel
Ebner, dem kiinstlerischen Laiter
der Vienna |r||:|ui|4,||:|d|,'|:l, Shorts
[V15]), die gerade im Stadtkino ihr
Festival abhalten. Meistre zeich-
net auch fiir das Drive In-Kure-
flmprogranm varantwortlich,
d&s d.i:l F“:‘":'“-':N::'H!:I E«.III'III'I!I" i ]
Woche in Lissing prisantiersn
Im Kiinstlerhaus hat er einen
Schauraum eingerichtet, dar tags-
libar gedffnet ist, und am Abend
zeiat VIS Thw]u:npnu;: e, Am
Freitag und Samstag geht es noch
um die filmische Nlusion und die
Dystopie, Das Schine fir das Po-
blikuen: U Tropia ist grofitails Lie-
gekino - das bedeutel Laufbild-
erlebmisse aus der Matralzenpers-
ektive, Zwed an die Decke mon-
t Leinwinde werden in Meks-
tres Schauraum mit vier Arbeiten
bespielt. Daranter finden sich das
Wunderwark trespess des Wisner
Choreografen  Paul Wanninger,
Frances Bodomos magische
Schwarz-Wei-Afronauts und die
Dokumentation Shipwreck wvon
Morgan Knibbe fiber das Flacht-
lingselend im Mittalmeer.

Der afrikanische Kurziflm _af

Brent Meistre zeigt ein sehr foi-
nes Fanoptikum aus Beziigen xu
Verhiltnissen zwischen Afrika
und Europa. Auf einer Couch etwa
sitzt man einer Familis gegenibar,
die vor den ruandischen Mossa
kern 1994 nach Belgien geflichiot
ist und sich vor dem Patschenks
LILER e Tk s I:I'Il'l.l ]'.il!

Kino zum Liegen

Yon einem Auvfositz aus kann
einem jungen .Dancer in Time®
auf einer Strabenks LEUNE Zge-
schaut werden, dessen Umwell
riickwiirts 1aufl. Weiters geht as
unter anderem um Aids, ein Teu-
felshaus, grofie Malesei und den

Dier Standard, 29, Mai 2015, 5.28

i = . e

Untergang der Videocassette. Ver-
bindungen zum Schauraum-Pro-
gramm giht 8% im Aband-Lisge-
kino vor allem tiber Ben Bussells
dokumentarische Utopie-Experi-
mente. Unter dem Titel Tropia -
Das trigerische Bild gehit es zum
Auflakt direkt 20 don Moglichked-
ten, mit Kamera und Cu;_un;:-u'.fr
oeue Welten zu zanbern. Da ver-

andelt sich eine néchtliche

Fahrt aber eine edeuchiete Bri-
cke zum Trip in ein Aimmerndes
:

Licht wana |(Hiroshi Kondo),
und in Julius Horsthuis" Fraktalor-
gie Geclogic Time zur Musik Koji
Kondog scheint sich ein giganti-
sches Raumschiff zu zerlegen.

ronauts™ ist Tefl des Festwochenprogramms U /Tropia™.

5;
]
o
Die  Musikvideos Monument

von Rivksopp & Fobvn - unter
Mitwirkum, dll-.- Chomografen Jef-
ta van Dinther = and *o besement
in bloom - red lights von Bart Hess
zur Musik Pater Paul Aufreiters
zoigen  hochelaborierts  visuells
Kompoaitionen. Das .l:'EIiI!!: mil der
Technik kann schon an den Rand
des Kitschs ;,nhnn wie bei Robart
Seidels Farbformentanz vilreons —
aber auch in die Projektion van
Wirklichkeiten, die direkt aus Sig-
mund Freuds Pandimaonium des
Unheimlichen kommen. Leizteres
151 bei coagulete von Mihai Grecu
der Fall. 50 hat sich [fTropia
jedenfalls gut angelassen. i 312

Wanderung auf dem schmalen Grat zwischen Kunst und Medien

Kiinstlerhans, Flichtlingsdramen, Aids und Afronauts™ U/Tropia.Schauraum”, eine Fusion von Kino und Installation, soll bel den Festwochen eine
neue Sicht auf Afrika bringen. Seinen Anspruch list das Projelt nicht ganz ein. Einige der zum Auftakt gezeigten Filme sind aber auftergewdhnlich.

VK BARBARA PLTSCH

Sthreie hallen durch den Raum, Woher
kommen ske? Bine Schwarzafrikanerin hat
bei einem Aibchilingsdrama Angehrige ver
logen. She schiligt um sich, welnt, wir sich in
die Arme der Polizisten, die reghos dastshen,
einer wehrt sie ab, cin anderer bietet ibr sei-
i Sehialter und schawt in die andere Rich-
mang. Shipwreck” von Morgan Enibbe un-
terschedder sich wenkg von Medlenberichren,
aber dadurch, dass das Video fast 15 Mima-
ten dawert, bedEchtig zerschellte Boote und
Sarge ummnunder und die Kluf zwischen
Crrdnungsorganen und Betroffenen dewtlich
macht, fihlt man sich wie erschlagen von
den schrecklichen Bildern, die man noch
dazu Im Liegen ansieht, aufl einer Riesenbein-
wand, die an der Decke montient st

U Tropia.Schauraum® heifit das Projela
von Pestwochen und Korsfibm-Pestival, es
soll die Sicht Europas auf Afriles verindem
Die Mischung sus Kino und Bildende-Funst-
Installation ist Einleitung und ]':gzr:;ll.r.;g

gum L JAnalogue Eye.Drive-in-Theatne™ des
Sildafrikaners Brent Meistre, auch hber sind
Kurzfilme aus Afrika zu sehen (ab 3. 6.). Wie
schon bei Mais Staubs  Zeireugen-Samm-
hung unter dem Titel 21 Fril‘lnl.':ll.'ltl;{-rl ans
Erwachsenwerden® (glelchzesiig mit .U/ Tro-
pin” im Kinstlerhaus zu erdeben) enwedst
sich das Ubertreffen der Medlen- durch die
Kiinstrealitit als sl:hwinrlg. Es Hii.‘lt kaum eine
Kunst, an der slich Medien (oder Werbung)
noch nicht versucht haben [DNe mediale
Bildsprache wird immer avancherter.

Aberglanben, Rebellion, Identitiissuche
Was es bringen soll, eine afrikanische Pami-
lie im Femsehen beim Femaehen abeubil-
den, emschliefit sich nicht unbedingt, such
wenn man den Texx Best, der eridiin, dass o5
sich um eine belgische Familie mandischer
Heraanf handel, die eine Sendung iiber den
Vilkermord in fhrer Heimat anschaut. Nicht
alles, was raffinlert ausgedacht lst, (iberzeuge
awche Auf  Arbeitsplitzen” kann man selbst
ins Internet schaven, Des erinnert darn,

dass Medienkonsumenten hewte von mit viel
Liebe und Aufwand hergestellien Filmen oft
b 1

ginem Computerspied wie Cards aguinst
Humnanity” (der Titel sagi alles) widm

Aber: Wie bel Mats Staob Begt anch bei
-UiTropla® der Refz in der MuBe. _Afronauts®
von Frances Bodomo erzihll won der Grlin-
dung einer Alademle fir Weltraumforschung
in Sambia in den 19590er-Jabren, pehn Exdlan-
ten sollten einen Raketenstart vorbereiten,

DAS PROJEKT

2l Tropia™. Bestehil pus mefweren Modulen, i
jedem sind mhrere Kurzfilmi 1u sehen, Gesaml
diauser bes nu A0 Mbnwlen peo Einheil  Liopis = Das
moue Sehen™ (28, 5., 2030 Uhr), Tropsa - das
Lilgadise he Bld” {radn srsr A der Fahiphest
s Aupess fum oplischen Fioeren, 28. Mai, 18.30
Uhr). Tostrop = Die filmische lusion™ (Toetrop st
2in Optisgches Gardl, Waghereiler dar Flmikunst,
25030, 5) Dysbopia - Der dunide BSch™ 22030, 5

wobei es auch ru skurriben Begebenhediten ge-
kommen lst; .To Be King™ von Christine Dixie
kantn i europiische Hemenhiwser it
der sfidafrikanischen Landschaft In comic-
artigen Aumahmen, die an die hilfsche Eunst
von Veldzquez erinnem, aber die Geschichie
erziihlen, wie ¢in Kinkg vom Thron gesbofen
und ein Stil durch einen anderen ersetzt wird:
Kommunikation stalm Kolonlabsmus, Das
Werk st eine Reverenz an Kurator Brent
Meistre und seinen Landsmann William
Kentridge, der 2014 bel den Pestwochen
Schuberts  Winterreise® neu (husmert, suro-
péische und afrikanische Landschaft verban-
den hat. Nationale Grenmen verwischen, auch
das ist eine Botschaft von UfTropia®. Doch
allzu ot muss man die Kommentare zur Kon
zeptiunst lesen, wm alles D begreifen,

Das pindrocksvallste FKunstwerk wnd
ohne viele Worte schocklerend Ist: MNeme-
sls & Vires® von Chuschill Madikids, ein
bildstarkes Video fiber einen grousigen Aber-
glauben, Alds bekimplen soll Ther
30 Filmee sind die n@chsten Tage tu schen

[+

Die Presse, 28, Mal 2015, 522
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Afrika im multimedialen Musterhaus

Das Unkonventionelle ist Standard im ,,U/Tropia. Schauraum®, der am Mittwoch im Wiener Kiinstlerhaus seine
Tore geoffnet hat. Bis Sonntag ist im Plastikersaal hinter dem F: hen-Festi um eine Fiille von
Eindriicken zu erleben, bei denen sich Mediengeschichte mit Kol ebenso wie
Ver it und Geg t des afrikanischen Kontinents mischen.

.Der Ausstellungsrundgang ist wie der Rundgang durch ein Haus aufgebaut und fiihrt vom Balkon {iber das Wohnzimmer bis zum
Abstellraum und in die Garage", erklarte Daniel Ebner, kiinstlerischer Leiter des kooperierenden Filmfestivals Vienna Independent
Shorts (VIS), bei der heutigen Pressefiihrung. ,Gleichzeitig ist es auch ein Rundgang durch die Geschichte des Bewegtbildes.*

Das VIS steuert jene vier Filme bei, die auf zwei zentral an der Raumdecke angebrachten Projektionsflachen gezeigt werden. Hier
findet auch das ,Liegekino” des VIS statt, bei dem bis Sonntag jeweils um 18.30 und 20.30 Uhr kuratierte Programme gezeigt werden.
Die Ausstellung selbst wurde von dem stidafrikanischen Videok(instler Brent Meistre kuratiert, der seinerseits im Rahmen der Wiener
Festwochen auf dem Gelande der ehemaligen stédtischen Sargfabrik in Wien-Liesing ein ,Drive-in- und Pop-up-Kino* errichtet.

Von der Wundertrommel zur Vogelfluganimation

Im Schauraum gibt es - wie der Name schon sagt - viel zum Schauen und Staunen. Eine aus dem Osterreichischen Filmmuseum
entlehnte Wundertrommel aus den Tagen vor der Erfindung des Kinos konfrontiert einen mit einer Vogelfluganimation, gleich nebenan ist
eine riesiger Bilderrahmen angebracht, in dem Erstaunliches passiert. Bei der 15-minlitigen Videoinstallation von Christine Dixie, in der
Gemalde ausrinnen und Filmisches mit Grafischem interagiert, ist es unméglich, nicht an William Kentridge zu denken. Tatsachlich
nimmt die 1966 geborene Siidafrikanerin nicht nur auf die berlihmte Bilderserie ,Las Meninas“ von Diego Velazquez, sondern auch auf
ihre bekannten Kollegen Meistre und Kentridge Bezug.

Foto/Grafik: Brent Meistre
In Brent Meistres Schauraum

Wenige Meter weiter kann der Besucher auf einer Ledercouch Platz nehmen und auf einem Bildschirm einer schwarzen Familie dabei

http://orf.at/festwochen15/stories/2280443/ 12

Exhibition opening with Daniel Ebner (VIS), Stefan Schmidtke (Wiener Festwochen)
& Brent Meistre (ANALOGUE EYE)
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Das Fahrzeug als
Zuschauverraum:
Und mobil ist auch
das Kino aus Afrika

Pop-up-Cinema auf dem schwarzen Kontinent

Analogue Eye. Drive-in Theatre. Brent Meistre prasentiert Video Art aus Afrika

in MNewcomer mit esiner

Europa-Premiere bei den
Festwochen: Brent Meistre,
der siidafrikanische Experte
fir Fotografie, Videokunst
und zeitgendssischen  Film
entnimmt Galerien, Internet-
plattformen und Videotausch-
borsen cineastische Kunst-
werke.

Aus verschiedensten
Genres und Filmtechniken,
vom Art-Video iber das Han-
dy-Movie bis zum 16-mm-
Film, har er drei thematische

Abende unter dem Tirel . Ana-
logue Eye. Drive-in Theatre®
zusammengestellt. Eine gan-
ze Reihe der Kurzfilme aus
Afrika/ Sudafrika sind im In-
ternet, aul YouTube oder Vi-
meo zu sehen,

Mit unterschiedlichem
Schwerpunkr gibt jedes der
Kurzfilmprogramme Viom
Brent Meistre sinen Eindruck
von Positionen junger Kinst-
ler afrikanischer Herkunft.
Denn es gibt viele groBartige
Filme abseits des Main-

stream, aber sie poppen up*
und verschwinden rasch wie-
der, sagt Brent Meistre. Wer
auf dem Kunstmarkt teilneh-
men will, muss stindig pra-
sent sein, medial, in Galerien,
Museen.

Die Auseinandersetzung
mit aktuellen politischen und
kulturellen Situationen, der
eigenen [dentitdt und der Ge-
schichre Afrikas entwirft im
Zusammenspiel mit arabi-
schen, indianischen und euro-
piaischen Einfliissen das Bild

Installation und visuelles Kunstwerk

U/Tropia. Schauraum & Liegekino: Brent Meistre,/VIS Vienna Independent Shorts

eines vitalen Kontinents in
stAndiger Bewegung.

e Kurzfilmprogramme:
= ,Terra Firma / Terra Nova.
Origins, Place & Space”
(3. Juni, 21.30 Uhr):

- Eye on 1. Seeing Self*
(5. Juni, 21.30 Uhr)

= Niew Askew. History,
Power & Identity™ (5. Juni,
21.30 Uhr)

Info; 3., 5. und 6.6, (21.30U8]) F23,
Zulzhit bw, Eisgang Deive-in Theatre
23, Garstgebe. 2 englische Untertitel

Die Matratzen werden ausge- 27 Mal (1830UK) = U/Tropla. Liegekino
rodle imn Flastikersaal im Kinst- 28, Mai (20.30Uhr) Dystopia=-Der dunkle Blick
lerhaus fiir das Licgeking, kura- - Us/Tropia. Licgekino 29 Mai (20,20 Uhr)
dert von Brent Meistre von der  Tropia-Dastriigerische Bild 30, Mai (15.30 Uhr)
HAUPTSPONSOREN DER WIENER FESTWOCHET Rhodes University imsiidafrika- 27 Mai (20.30Uhr) Gleichzeitig ist U/ Tropia auch
o T e d e e o S nischen Grahamstown und Da- 28 Mai (1830 Uhr) ein finftagiger Schavraum von
niel Ebner vom Kurzfilmfestival - U/Tropda. Liegekino 27.his31. Mai {10 bis 18 Uhr).
" [ — . VIS Vienna Independent Shors:  Zoetrop- Die filmische Musion
ERSTE E WIENER I‘ELE"' - - UyTropia. Liegekino 29. Mai (18.30Uhr) MTERMET Ly
BANK S CASINOS AUSTRIA Utopia-Dasneue Sehen 30.Mai (20.30 Uhr) www.vienmasherts.com Shortiimlostival: , Alremats”
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Party in der brut Bar | D]s & Live-Acts

Flavia (AR) &
Sturzhelm Binder&gesterngirl
feat. Hotel Butterflv (AT)
inspired by Under de si

i
u/tropian music & visuals
inspired by Brent Meistre (£A1 &

VIS Vienna Independent Shoris (AT)

Pieter Ampe &
Benjamin erdonck (BE) &
Simon Maver (BE/ Al
inspired by
We don't .,||1|'.:.'.[. o he h'rh'.rl. |'\|'|'=|I|:|J
i

Colt aus Gold, Susiklub (1) ; ﬂ.
inspired by Ll Wien Uttakrlnger
Ivlll.u'hr_ ."r{‘_';i,'cw"r:f're.i; ¥ -uf -

4. Ma; — E:F.j';;r_. ; 2ots

Francois Knoetze’s five part series Cape Mongo screened for the Fete Brut party



