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The Schillertage production team and festival director
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click logo for interview

Brent Meistre & Marietta Kesting - Bermuda Funk FM radio inter-
view. Broadcasted live after drive-in premiere to spectators car radios.



https://youtu.be/O4uVx_cHSGI

The abandoned US Militray Base, Benjamin Franklin Village
in Mannheim, Germany. The site of ANALOGUE EYE Drive-in.
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Analogue Eye. Drive-In Theatre (DE)

Brent Meistre

THE STONE KRAAL

Mit Beitrigen von Lebohang Kganye, Shalom Nkululeke
Mushwana, Emeka Ogboh, Sean Hart, Johan Thom, Katia
Kameli, Rui Tenreire, Gerald Machona, Francois Knoetze,
Khaled Hafez, Athi-Patra Ruga, Amirah Tajdin, Sean Hart

LOST IN THE WAVES

Mit Beitrdgen von Bridget Baker, Erick Masumanja, Brent
Meistre, Em'kal Eyongakpa CFl, Monica De Miranda,
Mirveda Alleck, Berni Searle, Guy Wouete

T

HATIGHALTHEATER MAHNHE M

vieregg.blogspot.de Datum: 22. Juni 2015

Wie war's bei ANALOGUE EYE. STOME KRAAL. DRIVE-IN THEATRE in
Mannheaim?

Samstagabend im Rahmen der 18 Schilletage konnle der  abenteuerlustige
Theaterbesucher wieder ein schines Outdoor-Experiment des Nationaltheaters ereben,
Dieses Mal im Auloking der ehemaligen US-Wohnstadt Benjamin Franklin Village in
Mannheim-KafertalWWald. Hier leblen B.000 US-Amerkaner wie in einer Heimalstadt mit
allem, was der amerikanische Mensch so braucht und liebt Von unzdhligen
Kinderspielplitzen zwischen den Blocks, Gber Kirche, Schulan, Jugendzentrum bis zum
grofien Supemmarkt, Burger King und Stadion inklusive strenger Bewachung war alles in
dieser 2012 verlassenen Stadt verwirklicht. Man kdnme praktisch problemlos die Einwohner
der beiden kieinsten Stadle von Rheinland-Pfalz Cochem und Kusel in dieses Gelinde
wmzishan, sie unter Artengchutz stellen, wenn es nicht noch wichtigere Biotope gdbe! Oder
eben §.000 Flichtlinge zerral unferbringen ..,

Das Gelande unteriegt nun Konversionsplinen, Umbau und Besiediung in  der
postmilitdrischen Phase. Es dient auch der Kultur. So einer gerade erdfineten Ausstellung
LNOW YOU SEE ME, NOW YOU DONT mit Fotografien von Simon Fidelis Jr., Gontse
Phatstoki More, Lebohang Kganye, Madoda Mkhobeni, Andile Buka, Sipho Gongxeka®*™*
Die Kanstler wollen den Blick &ffnen flir unkonventionelle Sichten, Dinge zeigen, die leicht
aus dem Blickwinke! verschwinden.

Darunter auch das 54 Stockwerke umfassende Gebdude Ponte City/Tower in Johannesburg
im Stile eines hohlen Turms, der auf kleinem Raum eine hohe Population erméglicht. 173 m
hoch und 1975 erbaut, war es eine Nobeladresse, dann ein Bandenwohnort und ist nur
schwer wieder aufzuwerten, Die WELT nannte es das “béseste Hochhaus der Well", Es ist
das hochste Wohngebaude Afrikas und das zweithéchste aller Gebiude in Afrika und
Sidafrika. Allerdings nur eine Kleinausgabe des X-Seed 4000 - das ist ein 4 km hoher
Stahlberg, der fir mehr als 1.000.000 Menschen auf einer 500 Meter dicken, schwimmenden
Stahlkenstruktion vor der Kiste Japans gebaut werden soll. Ein gigantisches Stahlgitier mit
magnetischen Aufzigen fir Gber 200 Menschen. Das Spekirum der Ausstellung reicht Gber
Slumdetails bis Portrats, keine grole Ausstallung, aber ainige sehr schone Folos dabei,

Am spaten Abend gab es ab 22 Uhr ANALOGUE EYE als POP-UP-DRIVE-IN THEATRE
von BRENT MEISTRE zu sehen, der damit fourt und Anfang Juni 2015 in Wien baim VIS
Vienna Independent Shorls seine Europa-Premiere hatte, Mit einem Projektor auf dem Dach
eines Pickups werden die Fime auf eine grole Leinwand projiziert, in Anlehnung an die
afrikanische Tradition des rollenden Kinos hier eurcpaisch konzenirienl auf einen
eingaeschlossenen Ort (Stone Kraal) wie ein afrikanisches Dodf in der amerikanischen
Geisterstadt. Gaste durften in Mstautos sitzen oder im Tourist-Doppeldeckercoupé-Bus, der
aber ziemlich hinten wund abseits stand, aber auch direkt vor der Leinwand in Liegestuhlen
Aufgrund der kihlen Temperatur nur mit Plaids auszuhallen, die gestellt wurden. Ein klgines
Catering half (ber den Hunger und Durst, Mit dem eigenen Wagen einfahren ging aufgrund
der strengen Bestimmungen nicht, daher wurde ein Busshutle eingerichtet, der um 20:30
Uhr auch sine Sightseeing-Tour durch die Gelsterstadt integriere.

BRENT MEISTRE hat aus verschiedensten Genres und Filmtachniken, vom Art-Video Ober
das Handy-Movie bis zum 18-mm-Film, zwei thematische Abende zusammengestelt. Die
deutsche Erstauffihrung von STONE KRAAL, das am 20.08. lief, war am 13. Juni, Der
zweite Teil LOST IN THE WAVES war am 14. und 18. Juni zu sehen. Beide Programme
geben einen Eindruck vom Schaffen junger afrikarscher Kinstler, Brent Meisire sammelta in
Galerien, Intematplatiforman und Videotauschbdrsen cineastische Kunstwerke afrkanischar
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Kimstler ein und zeigt sie an einem Ofline- und unerwarieten Ort: Dia Fahrt dorthin in
Mannheim durch verbolenes Geldnde, aber wiaeder VerknOpfung mit Medien, Ton aus dem
Radio im Auto, Projektionstechnik, Open-Air-Kino mit anderen, teibweise fikibar in der Nahe,
teilweise abgekapsell in Aules,

Der Kraal ist eine wichlige Metapher flr gesichertes Leben im Flichiingszeitalter,
mindestens 51 Millionen Menachen sind weltweit auf der Flucht vor Aggressoran. Der Kraal
war ein Ort des Schutzes, gerade auch in Afrika. Die modermne Architektur und
Siedlungspolitik macht jedoch unpersénliche Konsfrukie daraus, Begegnung steht ganz
hinten an. Siehe hierzu als Extram auch das erwdhnte X-Seed 4000 oben. Der Kraal ist aber
auch ein Or in der Ltopée, der das Zusammenlieben nach Menschenrechten, ohne Fremden-
. Rassen- und Religionshass erlaubd.

Die einzelnen Filme sprechen fir sich, werdan aber klarer, wann man die Erfauterungstexte
dazu kennt. Dennoch kann man eigene Sichten gewinnen. Allesamt haben experimentellen
Charakter, viele arbeiten mit technischen Verfremdungen und Effekten, was auch die
gesamte sichlbare Aussage bleibt. Wie zum Beispiel [DIS]JCONNECT 2 aus Migeria,
Zusammenflislenlassen und Trennen won Spiegelbildern, EQUILIBRUM aus Frankreich
arbeitet mit Montage eines drehenden Messers und dem scheinbaren Jongleurakt auf der
Handflache/MNase von Jungen und jungen Méannemn, Bedrohungen, Gefahr von Veretzung
immer vorhanden. DAMCER OF TIME aus Framkreich mit Ubereinanderlagerung von
Fimsequenzen aus dem Straenverkehr, der sich wie die Fulganger in umerschiedliche
Richtungen bewegt. Kontrastierend geht ein Junge langsam, aber eisern seinen Vorwarts-
FParcours im Quadrat. SHELLSHOCK, eine 1-mindtige Performance aus Sodafrika, lasst
Patronenhiilsen an einer Mauer abprallen - vergeblicher Widerstand, hiifloses Wehren. Das
algensche Video UNTITLED zeigt die Vergeblichkeit eines Frauvenaufstandes ohne Ziele, die
Demoplakate sind leer. Alles verldufl im Sand. JOURNEY TO THE CENTRE OF THE
CAPRICORN aus Mosambik stellt esinen Albino-Jungen im stummen Dialog mit einer
Riesenmaske, einem schrecklich wirkenden schwarzen Menschen dar. Albincs, bei denen
Farbpigmente in Haut, Haaren und Augen teilweise ganz oder nur teilweisa fehlen, gelten in
einigen Teilen Afrkas als Glicksbringer und Vorboten won Reichturm. Perversenweise
werden ihre Korperieile fur Rituale bendtigt und daher fir umgerechnet rund 500 Euro
verkauft, ein ganzer Leichnam sogar fr bis zu 65.000 Euro. Der Junge bistet einen
RegenwurmiTausendfiler vielleicht als Zutat fir die Zauberei an oder als Zeichen fir die
Uberlebensfshigkeit der Befroffenen bei Verletzung. In VABVAKURE hat GERALD
MACHOMA eina Metapher fir die Situation in Sidafrika nach 2008 geschaffen, indem er
aina Maskeradentradition aufgreift, einen Afronaut analog zum ersten Mann auf dem Mand
schaffi, der Wasser sucht, um die Afrikapflanze Zuckerbaum anzupflanzen, schiieflich dis
Welten aus der Wista in die Stadt wechselt, aber nur ain beklatschtes Theaterstick schaffen
kanm, bei dem er sich in Luft aufidst, Mur die Afronautenuniform bleibt liegen. Das Moderne
bleiot, die Tradition und der Mensch sind weg, In CAPE MONGOD aus Sidafrika wandert
Zille, ein zahmer Drachen aus Altpapier, durch Afrikas Recyclingmiill-Landschaften und
Stadigebiete. Das ATTA PROJECT aus Agyplen |4sst Anubissuperménner, Batmans und
Qsirisse als Figuren der Prasidenten durchs Land laufen, wihrend die wirklichen Helden des
Alitags nicht reprasentiert sind. Anspielung aul Masser und seine Erfolglosigkeit In
FLUORESCENT SIN aus Kenia kommt ein TransvestitDrag-Cueen in einen historischen
Bahnhof und halt einen Vorrag, in dem die eigene Rolle reflektiert wird. Mach ainem
Tranenausbruch des Transvestits bemerkt eine alte Frau und Zuschauerin: *“Wer auch immer
es ist, den du beweinst, er hat es nicht wverdient!” Danach enlspanmes Lachen,
gemeinsames Zigarettenrauchen, wohl auch die schwierige Lage der Schwulen in Afrika im
Blick, die teilweise exirem verfolgt und bestraft Werden.
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Im Anschiuss an die Vorstellung war auf bermuda funk das Publikumsgesprach zu héren,
das auch bei Youtube zu finden ist.

Ein sehr interessanter Abend in einer leeren Stadt, die Waohnort fur Tausende von Menschen
war und wieder werden wird. Ein Programmpunkt, der viele Denkanstofe gab, die noch
besser zum Tragen kommen, wenn man die Kontexte nachliest oder die Sendung hir.

Stefan Viergg MA
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Autokino, Livemusik und ganz viel Theater — Schiller mal anders
von Johanna

Seit einigen Tagen ist Mannheims Innenstadt Gbersat von poppegen Waw®, Fresh® und
Amazing” Zeichen, Was es damit auf sich hat?! Schiller ist mal wigder in Mannheim 2u Gast
bzw. die internationalen Schillertage peppen Mannheims Theater- und Kreativiandschaft fir
Zwei Wochen nun zum 18. Mal auf.

Wirde Schiller heute leben, er wére wohl der baste Gast auf den ihm gewidmeten
Schillertagen. Schiller war némiich bekannt fir seine Trinkgelage und Frauengeschichten. Er
hatte sich auf den Schillertagen wohl zuallererst den Weg zur Bar verschafft, don mit ein
paar Studienkollegen das ein oder andere Bier oder einen Schnaps getrunken und danm
hatte er sich vermutlich eines der vielen Theatersticke angesehen. Im Anschiuss daran
hatte er der ein oder anderen Mannheimer Dame das Herz gebrochen. So war er nun mal,
Mannheims bekanntester Theaterdichter.

Das Motto lautet dieses Jahr .Geschlossene Gesellschaft”, auch wenn natirich jeder von
Euch Zutritt zu den Veranstaltumgen hat. Unter diesem Molto werden alle mdalichen
Veranstallungen angeboten, von Theater Uber Konzerte bis zum Autoking in der Benjamin-
Franklin-Village. Wir haben uns fir Euch schon mal ein bisschen umgeschaut.

SCHILL-OUT: Leider noch ein Geheimtipp, aber gerade deshalb umso schéner sind die
LSchill-Outs”. Hier konnt lhr Euch kostenlos tolle, unbekanntere Bands anhiren und bei
einem gemdtlichen Bier im Foyer des Nationaltheaters zur Livemusik abtanzen. Wer bei den
aktuellen Temperaturen eine Verschnaufpause wihrend des Konzertes braucht, kann sich
auch in einen der bequemen Liegestlhle legen, die vor dem Natonaltheater aufgebaut sind
und sich tratzdem von den Klangen berieseln lassen

Am Sonntag hat sich die deutsche Band A Forest bei den Schil-Outs die Ehre gegeben. Ihre
Musik ist mit Worten kaum zu beschreiben, da A Forest ein bisschen von allem in ihre Musik
einflielfen lassen. Mal klingen sie nach Electrs, dann wieder nach Hip-Hoep, dann auch
wieder sehr poppig und ab und zu lassen sich auch R'n'E und Rock Einfiisse verorten. Der
Auftritt war auf jeden Fall gelungen und hat sowohl von der Stimmung als auch klanglich zu
der entspannten Almosphire gepasst. Ihr soltet Euch unbedingt die kommenden Schill-Cuts.
vormerken, denn es gibt noch einige tolle Auftritte, zum Beispiel von Roosavalt und Public
Service Broadcasting. Ein weiterer Tipp sind die intimen Konzerte, die in ungewohnten
Locations wie in einer Ballettschule, einem Friseur oder einer Tankstelle stattfinden.

AUTOKING — ANALOGUE EYE: Ein absolutes Highlight der Schillertage ist das Autokino in
der Benjamin-Franklin-Village, Ein Autokino ist etwas, was ich schon immer mal in
Mannheim haben wollte und deshalb bin ich umso begeisterter, dass es das jetzt zumindest
temporar gibt und dann nech in einer so auflergewshnlichen Location.
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Wer kein eigenes Auto hat, kann entweder auf einem Liegestuhl entspannen oder mit dem
Schuttle-Bus ab dem Mationaltheater fahren wnd sich den Film von dort aus ansehen.
Gezeigt werden verschiedene Kurzfime aus SOdafrika, die sich mit der akiuellen Kultur und
der Geschichie Afrikas auseinandersetzen, Ihr solllet unbedingt an der Bustour leilnehmen,
die durch die Benjamin-Franklin-Village fohr. Es ist wirklich absolut beeindruckend, wie
schnell sich die Natur das Gebiet nach so kurzer Zeit wieder zurickerobert. Die Village wirkt
daher zugleich seltzam varlassen und beruhigend, fast wie aus einer anderen Welt

DIE RAUBER: Wie es sich natiriich gehtrt, haben wir uns auch die Premiare von _Die
Rauber’ angesehen. Der Regisseur Calido Bieto inszeniert den Klassiker sehr modem und
eigensinnig, weshalb das Premierenpublikum wohl auch eher atwas verwirt und
urbageistert das Schauspielhaus verlassen hat Wir waren jedoch ziembich angetan von der
Varstellung.

Wiele der Rauberszenen, die eigenllich integraler Bestandteil des Sticks sind, fallen komplett
weg. Der Fokus liegt auf dan menschlichen vor allem den familidren Beziehungen von Franz
urd Karl Moor und ihrem Valer und Amalia, der Geliebten won Kar, Wer sich klar macht,
dass Regisseur Bieto das Stick als Anatomie einer Familie® liest, versteht so eiriges. Die
Familie wird ausgenommen und nimmi sich selbst aus. Stellverirelend daflir steht die
Videoprojektion des Rehs. Diese Metapher kann jedoch noch weitergesponnen werden, bis
man beim Unschuldslamm, dem Rehblick oder sogar dem Opfertod ankommt,

Tim und mich hat das Stick auf jeden Fall noch beschaftigh und wir hatten unseren Spaf
beim |nterpretieren. Wir beide waren besonders angetan vom medemen Bihnenbild und der
Videoprojektion. Micht ganz Oberzeugend war die schauspielerische Leistung, jedoch lebt
das Stlck auvch picht wvon groften Gesten und schauspielarischem Ubermut, sondem
wiglmehr von den Andeutungen der Abgrinde der menschlichen Seele. Man muss jedoch
unbedingt mit dem Bekannten brechen, um sich auf die Inszenierung einzulassen und ihr
#ing Chance 2u geben. Letztlich bleibt Theater das, was es ist und das ist auch gut so:
Geschmackssache



,Die Europder nehmen uns die Arbeit, wir streiten um die Kriimel*

Das stidafrikanische Theaterstiick ,Burn Mukerekwere Burn® und das Filmprojekt ,Analogue Eye” bei den 18. Schillertagen in Mannheim

VON HANS-UILRICH FECHIER

Friiher war das Benjamin Frankiln
Village im Mannheimer Stadiieil
Kifertal militirisches § et
Das passt gut zum Motto der Schil-
lerrage JCeschlostene Gesellschaft=.
fwei Produktionen des  Afrika-
Schwerpunkis des Festivals waren
hier zu sehen. Das Theaterstick
Bum Mukerekwere Rira®™ errihl
von fremdenfeindlichen Dbergrif-
fem aul awstindische Arbeiter in
Siadafrika. Ein maohiles Autoking
tractite der Kinstler Erent Meisine
il wnd seigte Kurefilme aus Afrfia.

Wi einmal Rasen war, steht das Gras
eimen halben Merer hoch, Die Mies-
kxzefren. in denen die Scidaten mit
thren Familien gewaohnt haben, ste-
hen leer, seitdem die amerikanischen
Streitkrifte aus Mannhelm abgezo-
gen sind, Ins Auge fallen die wielen
Spielgerdte. Tu jedem Wohnblock ge-
blirte ein Spielatz fr Kinder Es gab
acth élnen eigenen Kinderganen und
Sthuben auf einem Gelinde so grol
wie die Mannhemer lnnenstade. Es
Bab suBerdem eln eigenes Kino und
seibstverstindbich ein Burgermestan-
rant. Benjanuin Franklin Village, das
war gine klelre Sadin der Sade. Wee
ineinem Ghetto alsebendie Amerika-
ner unfer sich,

Einmal im Jahw, beiim deutscli-ame.
rilanigc hen Freundschaftsfest, wurde
das Sperrgebicr fir die Offenttichket

geofiner. Jetzt hat das Mationalthea-
ter die Geisterstad] e die Schillerta-
ge entdecly. In ded ffdberen dhume-
nischen Kirche des Village fand eine
Theateraufflhoung statl, die aller-
dings von Valkerverstandigung weit
eniferat ise. Gikes Ramsays und Bles-
sing Hungwes Sthck JBum Mukerek-
wiete Burn® handelt vom Fogrom ei-
nes sidafrikanischen Mobs  uster
Fremdarbeitern aus dem Kachbar-
land Simba bwwve. Der dumpfe Rul, V-
birennt dic werdammmnen Schawarzen,
werbienntl $i2° hallce curch dag Kir-
chengebiude mir seiner hervorra-
gencen Akustik,

Njabubo aus Simbabeve schligt sich
in Shdafrika mit dem Verkauf seiner
Hal=chnitzereien durch, Farai ist ein
Handler wnd Grenrginger aus dem
seit Jahreehnten diktatorisch von Ro-
berl Mugabe regierten, unber Arbelts-
losigheit und Hunger beidenden Sim-
bakrere. Die beiden treffen susanamen,
als Cangs aus dem Armenviemel
Eayelirsha am Stadirand von Kap-
atadd Jagd auf die Aslinder machen.

St fagen tha eigenes Blut, ihre ei-
pene Sippschaft”, klage Mjabulo, der
selbst woen sidafrkanischen Volk der
fulbu abstammnt, Direi Millionen Ein-
wandergr Jus Simbabwe lebeen in
Shdafrika, nur cine Handvoll sef k-
mingll. [ee Europier nehmen umns
dig Arbeit weg, wir streiten uns nur
um dig Krilmeel, Wir soflten uns zu-
sammentun, heschwbrt Farai wer-
peblich die Solidaridt wnier den

Farad sticht seinem Landsmann Njabulo nur in den Arm und retiel ihm so das Leben,

Schwarzen. Mijatuly wird schwer ver-
beret und hat dabei noch Glick, denn
Farai reteet thm das Leben, Faral selbst
wird totgeschiagen, svehe aber als
Gelsrwisdes 3uf. Als Gedst wall er nach
Simbatewe zurinckkefiren und i sei-
mer Heimat wurnhergeistern, damis
sichdie Verhilndise dort Snderm

Der englische Registour Giles Ram-
say bemiiht sich mit seiner Sufung
Dewlop::u Artists um dig Pérderung
des Thearers imt sddlichen Afrika.
Blessing Hungwe, der den Text zu
B Mukevekwere Burn® gesclule-
ben har, ist ein Auwor, Schauspleler
und B gissewr ans Simbabwe, Mt cin-

FOTO: CHAFETIAN KLEMER

fachoten Mhtteln wie Cetrdnhebistem
saubern UnfSchauspleler in Stralen-
kleidung ein sehre lehendiges Soock
auifadie Birhne. Die Darsteller des Nja-
bulo und Faras wechseln sich alg das
Bahnengeschehen kommenticrende
Erzahlcrab, weas cine gowitse [Nifanz
i der gradigen Handlung schallt,

Eimschwuler sddalrikaniseher Mafio-
50 bringr auBerdem cine Bunomalle
Mare in das amsonsten emgte Sedck
Insgesami gl dieses aber das immer
pleiche Musher von Pagromen und
deren Falps affen: Die Armoganz der
schwwaraen Shdafvikaner sogar wik-
rend der Zeir der Apartheid, als sie
soibsy untendsiickr waren, wind als
Motiv fr das Morden der Fllichtlings
s Simbabreee erkannt. Und am Ende
sind die Opfer 50 hasserfialls wic die
Titer.

Mach der berlthrenden Theatervor-
stellung im der Kirche ging es in den
friheren milithischen Teil des Villa-
g In ciner Halle, wo eiomal Panzer
repariert wurden, gab es cine Aussiel-
lumg mit Bildern afrikanischer Fota-
gralen, meistens SuaBenszensn. Aul
et Platz vor der Halle war ein Auto-
king eingerichter, in dem Kurzfilme
aus llen Teilen des afrikanischen
Kontinents, von Agypten bis Sodafri-
ka, lefen. Der Sidafrikaner Brent
Meistree, der auBergewiihnliche Ores
fir seine Darlemngen keiner cine-
astiscliver Kunstwerke bevarzugt, hat
die Fime pusammengestellt. 160k
lieneter-Filme waren sbenso daunger
wie Handyvaulnahimen oder Anfimati-
onsfilme. Auffallie war die Voriche
far Trickfilme, auch filr Fantasiewe-
sen wid f0r AuSenseiles, In einem
Fim aus Kenia eowa hale ¢in Bebes-
kramker Transveant einen Monolog
vatler Poesie. Alrika is1 eben ein Land
woiler Uberraschungen.
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PRINTED PROGRAM

ANALOGUE EYE.
DRIVE-IN THEATRE

Friiher reisten Filmvorfiihrer tiber das Land. Bewegte Bilder versetz-
ten die Menschen an abgelegenen Orten in Staunen und machten sie
zu einem Teil der »grofien Welt«. Brent Meistres eigenwillige Erfin-
dung eines Drive-in Theaters kann als Hommage an diese Tradition
verstanden werden, dreht allerdings die Verhaltnisse um: Analogue
Eye ist eine Einladung, genau solch einen Ort mit dem eigenen Auto
zu besuchen. Die Begegnung der Zuschauer untereinander, Musik
und Party machen die Form der Filmvorfithrung selbst zu einem so-
zialen Kunstwerk. Der stidafrikanische Experte fiir zeitgenossischen
Film Brent Meistre entnimmt Galerien, Internetplattformen und
Videotauschborsen cineastische Kunstwerke. Gezielt setzt er diese
an einen entfernten, unerwarteten Ort: Die Fahrt dorthin und dessen
Entdeckung, der Blick durch die Autoscheibe, der Ton aus dem Radio,
das Fahrzeug als Zuschauerraum, das ferne Aufscheinen eines Pano-
ramas afrikanischer Filmpositionen sind Komponenten von Analogue
Eye. The Stone Kraal und Lost in the Waves sind zwei Programme un-
terschiedlicher Videokunstwerke, die von 21 afrikanischen Kiinstlern
geschaffen wurden..

Die Kurzfilmprogramme umfassen Beitrige von Kiinstlern aus Agypten,
Algerien, Angola, Benin, Kamerun, Kongo, Marokko, Mauritius, Mo-
sambik, Nigeria, Ruanda, Simbabwe, Stidafrika, Tansania, Tunesien u.a.

BRENT MEISTRE hat aus verschiedensten Genres und Filmtechniken, vom Art-Video iiber das Handy-Mo-
vie bis zum 16 mm-Film, zwei thematische Abende zusammengestellt. Mit unterschiedlichem Schwer-
punkt gibt jedes der Kurzfilmprogramme einen Eindruck von Positionen junger Kiinstler afrikanischer
Herkunft. Die Auseinandersetzung mit aktuellen politischen und kulturellen Situationen, der eigenen
Identitat und der Geschichte Afrikas entwirft im Zusammenspiel mit arabischen, indianischen und euro-
paischen Einfliissen das Bild eines vitalen Kontinents in standiger Bewegung.



BRENT MEISTRE

THE STONE KRAAL (rrocraum )

DEUTSCHE ERSTAUFFUHRUNG - 13. JUNI, 22.00 UHR

IDEE UND PROGRAMM: BRENT MEISTRE bermuda Q))) funk

Freies Radio Rhein-Neckar

PUBLIKUMSGESPRACH IM RADIO MIT BRENT MEISTRE IM ANSCHLUSS AN DIE VORSTELLUNG
AM 13. JUNI'VON 23.00 - 00.00 UHR AUF BERMUDA.FUNK AUF DEN FREQUENZEN 89,6 MHZ
FUR MANNHEIM, 105,4 MHZ FUR HEIDELBERG, 107,45 MHZ IM KABEL UND IM LIVESTREAM
UNTER BERMUDAFUNK.ORG

SPRECHEN SIE MIT DEM MACHER VON ANALOGUE EYE UND STELLEN SIE IHRE FRAGEN UNTER
TEL.: 0621/ 33 93 98 02

WEITERE TERMINE 17. JUNI, 22.00 UHR | 20.JUNI, 22.00 UHR
ORT BENJAMIN FRANKLIN VILLAGE
IN VERSCHIEDNEN SPRACHEN MIT ENGLSCHEN UNTERTITELN

DIE ZUGETEILTE FREQUENZ DES RADIOSENDERS IM AUTOKINO IST 94,10 MHZ

LOST IN THE WAVES (rrocrumm )

DEUTSCHE ERSTAUFFUHRUNG - (4. JUNI, 22.00 UHR

WEITERER TERMIN 19. JUNI, 22.00 UHR

Vor den Filmvorstellungen kann die Fotoausstellung ... NOW YOU SEE ME, NOW YOU DON'T!

hesucht werden.

Den Anweisungen des Personals ist unbedingt zu folgen. Im Gefahrenfall sind die Spielstétten iiber die
ausgewiesenen Notausgange fuBlaufig zu verlassen!

In Kooperation mit dem Biiro fiir Kulturelle Stadtentwicklung und MWSP
Mit freundlicher Unterstiitzung durch die Bundesanstalt fiir Inmobilienaufgaben

PROGRAMM Il

LOST IN THE WAVES

An der Schwelle zwischen Land und Meer werden die Nicht-Orte der
Hafenstadt, die Wassermassen und der Himmel zu Bedeutungstragern
fur die Arbeiten im Rahmen dieses Programms, fiir den Zwischen-
raum zwischen dem (Nicht-) Angebunden-, Haltlos-, Verankert- oder
Entwurzeltsein. Ein Gefiihl von Ortslosigkeit, Obdachlosigkeit, Dias-
pora, Migration, Fremdsein, Exil und Sehnsucht nach einem imagina-
ren idyllischen pastoralen Leben bildet sich gegen den Nicht-Ort und
gegen die urbane Ausdehnung aus. Lost in the Waves beriicksichtigt
das, was heute auf der Reise zwischen Zuhausesein und Fortsein, zwi-
schen Afrika und Europa verdeckt, verschiittet oder iiberschwemmt
ist.

Diese Arbeiten behandeln die komplexen Geschichten des Handels,
des Eintauschs und des Austauschs zwischen den beiden Kontinenten
sowie die Idee der kolonialen Rechtmafdigkeit, die sich im Alltag nach
wie vor manifestiert. Sie reagieren auf den und gedenken dem Ver-
lust, zu dem es entlang der gefahrlichen Wanderungspfade am Mittel-
meer kommt, und erinnern an gewisse Ereignisse auf der Strafie von
Gibraltar, Lampedusa, Malta und Sizilien.



BRIDGET BAKER JETTY SCOUR (2014) 20 MIN. | SUDAFRIKA

JETTY SCOUR weist auf die physischen Zeichen hin, die beim Ando-
cken von Schiffen bei deren Ankunft oder Abfahrt zuriickbleiben. Hier
findet heutzutage die »Ankunft« eines Menschentransporters statt,
eines nachgebildeten zuckerrohrgeflochtenen Korbs aus dem 19. Jahr-
hundert oder eines »Lifts« in einen Hafen in Stidafrika. Das Original
ware zwischen 1890 und 1920 abseits der Kiiste der Algoa-Bucht in
Siidafrika verwendet worden, um die kolonialen Siedler vor dem Bau
von Hafen auf die Schiffe hinaufzuheben oder sie von diesen herun-
terzuholen. Hier arbeitet Bridget Baker mit dem Objekt als historische
Zeugin, wobei sie umstrittene Orte und Hinterlassenschaften einbe-
zieht, die mit der Ankunft ihrer eigenen Vorfahren, einer britischen
Siedlerfamilie, an ebendieser Bucht im Jahr 1820 verbunden sind. Der
Film kennzeichnet diesen Ort und diese Stelle, wahrend ein moderner,
aktiv betriebener Hafen des internationalen Handels dokumentiert
wird, durch historische Verschlisselungen und kleinste Spannungen,
die ein »Verdriangen« der Geschichte verhindern.

ERICK MASUMANJE THE DEVIL'S HOUSE (2012) 11 MIN. 00 SEK.
TANSANIA

Vom Riicksitz eines Autos aus betrachtet, sind wir passive Mitfahrer
auf dem Weg durch die sich verdiisternde Landschaft der verschwom-
menen Erinnerungen eines kleinen Jungen zum »Haus des Teufels«.
Nachdem er als Kind gezwungen wurde, seine Heimat Tansania zu
verlassen und nach Amerika zu fahren, ist die gebrochene, autobiogra-
fische Reise von Entriickung und Trauma bedriickt, was des Kiinstlers
»Erkenntnis, dass man nur wenig Kontrolle uber die Einfliisse hat, die
das eigene Leben formen«, poetisch ausdriickt.

BRENT MEISTRE
A STRANGER WHO CAME WITH A BOOK IN THE CROOK OF HIS ARM

(2007) 4 MIN. 02 SEK. | SUDAFRIKA

Seine Erforschung der Psyche der maskulinen Identitit, der Politik
und der Gewalt in der Post-Apartheid-Landschaft Stidafrikas fortset-
zend, ubernimmt der Kunstler die Rolle eines wandernden Fremden,
der eine historische Last mit sich bringt. Der Film nimmt Bezug auf
Fragmente dessen, was in einer Stadt aufderhalb von Johannesburg

geschah, in der ein schwarzer Mann ermordet und hinter dem Pick-
Up seines weifden Arbeitgebers hergeschleift wurde, sodass iiberall

in der Stadt Spuren seiner Leiche zuriickblieben. Der Tdter beendete
seine 5 km lange Fahrt, indem er triumphale Drehungen und Krei-

se mit grotesken zyklischen Wiederholungen zog, was der Kiinstler
nachstellt, indem er seinen eigenen Korper auf dem Bauch liegend
wie eine Schlange durch die Landschaft zieht. Unter Berufung auf
Theodor Adornos Verbot erklarte der Kiinstler, dass »dies eines der
vielen flirchterlichen Ereignisse ist, zu denen es in Siidafrika kam, was
unerklarlich, schwer zu verstehen und in Einklang mit sich zu bringen
ist, und zwar sowohl auf emotionaler als auch auf rationaler Ebene...
die einzige Moglichkeit darauf zu reagieren, ist eine poetische«. Die
Un-Maoglichkeit dieses melancholischen Verlangens wird in diesem
Film durch Assoziationen mit Flucht, Entkommen oder Begnadigung
gezeigt, die in den Bewegungen auf einen dunkel werdenden Himmel
sichtbar werden.

EM’KAL EYONGAKPA CF1 (ROUND & ROUND) (2010) | MIN. I6 SEK.
KAMERUN

Mit ritueller Wiederholung und einem zurtickgehaltenen Verspre-
chen, Boden zu gewinnen oder eine Wandlung oder einen Abschluss
zu erreichen, bildet die Arbeit eine angezogene Sisyphos-Figur ab, die
vergebliche Anstrengungen unternimmt, auf dem Wasser Fahrrad zu
fahren. Ihre physische Ermiidung und ihre Entkleidung werden horbar
in den Gerauschen eines ungeduldigen Schlurfens und Blatterns von
Seiten, deren Inhalt schwer zu fassen ist, wiedergespiegelt. Als Allego-
rie fur die Diskrepanz zwischen Aktion und Politik, vor allem in Bezug
auf »Klimawandelgeschafte« und »wichtige griine Gesprache« stellt
der Kiinstler, der Botanik und Okologie studiert hat, die frustrierte
Wirkung von Personen dar, die sich in unempfanglichen Strukturen
befinden.

MONICA DE MIRANDA AN OCEAN BETWEEN US (2012) 6 MIN. 22 SEK.
ANGOLA

Am Hafen von Lissabon wandern ein Mann und eine Frau in einem

auf dem Ozean vertauten Schiff umher, das ihnen ihre Verkupplung
ermoglichte und nun als der Ort ihrer Trennung fungiert, da sie auf
den »letzten Aufruf« nach Luanda, Angola, warten. Das Liebespaar,



in weifde Neutralitdt gehiillt, scheint entfremdet und in den Innenrau-
men der mechanisierten Architektur festgehalten zu sein. Indem sie
ihre Erzahlung von vergianglichen Identitaten und Geografien in den
Zwischenraumen zwischen Erinnerung und Zugehorigkeit verortet,
visualisiert die Kiinstlerin die paradoxen Aspekte der Liebe in der All-
tagsdiaspora. Beim Nachsinnen iiber die Bedeutung der Arbeit teilte
sie mit, dass »die Kunst eine standige Reiseerfahrung in uns selbst
und in Anderen« ist.

NIRVEDA ALLECK CONTINUUM REUNION ISLAND (2009)
9 MIN. 04 SEK. | MAURITIUS

Durch gefundene Klange von platscherndem Wasser und auf eine
Landflache schlagende Muscheln visualisiert, wird eine Serie von
Portrats spielerisch von geometrischen Formen und Silhouetten un-
terbrochen, die die Vielfiltigkeit der Identitaten und Personlichkeiten
der Einwohner von Réunion reprasentieren. Als geeigneter Ort fiir die
nochmalige Priifung der Begriffe der Zugehorigkeits- und Identitats-
konstrukte hat die Insel keine »einheimische« Bevolkerung, nachdem
sie von den Portugiesen und den Franzosen geltend gemacht wurde
und derzeit Teil der Eurozone ist.

BERNI SEARLE SEEKING REFUGE (2008) 5 MIN. 56 SEK.
SUDAFRIKA

Mit einem fliichtigen schwarzen Tuch beginnend, das im Vordergrund
einer Kiistenlinie schlagt, lauft eine gespenstische miutterliche Figur
vom Mittelmeer in ein vernarbtes, odes Brachland mit dunkler Erde,
Asche und Salz, das einen zeitlosen dystopischen Ort kreiert. Die An-
tithese zur Vorstellung eines grofieren Europas. Wiahrend die Kiinstle-
rin in ihren friheren Arbeiten wie Home and Away (2003) wirkungslos
zwischen zwei an das Mittelmeer angrenzenden Punkten Land schweb-
te, setzt sie die Performance in dieser Arbeit als Pilgerreise zur Insel
Lanzarote um, einem Ort der historischen Landung zahlreicher Ein-
wanderer, wo sie auf henna-geschmiickten Fuifden den schmerzhaften
Weg durch das ungastliche Graberfeld an einen melancholischen Ort
der Ruhe geht.

In Auftrag gegeben vom Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM), Las Palmas, Kanarische Inseln

GUY WOUETE THE FIGHT IS OVER (2011) 7 MIN. 49 SEK. | KAMERUN

Mit dem Ausdruck einer panafrikanischen, wenn nicht gar globalen
Empathie fiir Opferdasein und Trauma ballt sich in dieser melancho-
lischen Arbeit ein Paar Hande zu Fausten der Starke und des Trotzes,
um etwas Verstecktes und Teures vor Schaden zu bewahren. Bis sich
die Hande offnen, um menschliche Haare zu zeigen, die von den Han-
den gestreichelt und gerieben und in Teilen auseinander genommen
werden, wodurch nicht erkennbare Formen und Kontinente auf dem
roten Hintergrund entstehen. Die wiederholten Worte, die das gru-
selige Echo und die zeitversetzte Resonanz von Lautsprecheranlagen
haben, sind fiir den Kinstler die Antwort auf den Aufruf von Martin
Luther King Jr. im Jahr 1963. Das Relikt dessen, »was librig bleibt« in
seinen Handen, nimmt Bezug auf das Haar, das eine Mutter halt, die
die Amnestie der Tater bei der siidafrikanischen Wahrheits- und Ver-
sohnungskommisssion (TRC) anfocht. Die Arbeit lenkt die Aufmerk-
samkeit auf die Bedeutung des Versuches, ein Ideal fiir »alle geliebten
Menschen, Familienmitglieder, Freunde, die es nicht geschafft haben
und verstorben sind« zu schaffen, indem auf die gelebten Verlust- und
Trauererfahrungen derjenigen verwiesen wird, die mit den Folgen die-
ses Traums weiterleben missen.



PROGRAMM |

THE STONE KRAAL

In einer Zeit, in der die Natur als Festung Europas neu verhandelt
wird, steht ganz im Suiden der Weltkarte ein Schloss, namlich das
Schloss der Guten Hoffnung. Sein Graben und seine Mauern dienten
dem Schutz vor den vielen vorbeifahrenden Schiffen, es war ein Au-
Renposten der Kolonien am Ende von Afrika, und fiir die Vorstellungs-
kraft genauso weit entfernt wie in der geografischen Realitat.

Es war ein Ort, an dem importiertes Vieh gehalten wurde und das vor
der Bevolkerung vor Ort, die ihm den Namen »Der Steinkraal« gab,
schutzen und zur Verteidigung dienen sollte. Mit ahnlichen visuellen
Bezugen zu den vielen Kraalen im Stiden Afrikas, beginnend bei den
Kraalen der Nguni bis hin zum Konigreich Grof3-Simbabwe (1100 -
1450), beschlossen die Khoikhoi, einen weiteren beeindruckenden Ort
des Handels mit Rohmaterialien und Artefakten als das Schloss »Kui
keip« zu bezeichnen, wobei das Wort >kui< sich auf einen Stein stell-
vertretend fur »jemanden« bezog.

Eine modernere Assoziation mit diesem Begriff konnten die geschlos-
senen Wohnanlagen sein, die Sudafrika (und viele andere Teile der
Welt) inzwischen uibersaen und die sich mehr darum bemuhen, sich
von der Aufienwelt abschirmen und ihr zu widersetzen, als um irgend-
welche innerhalb dieser Anlagen vorhandenen Werte. Die Struktur
fungiert als Antithese der Fuf3gangerstadt oder der»begangenen«
Stadt, die die Moglichkeit personlicher Begegnungen mit sich bringt.
Die soziopolitischen und raumlichen Erwagungen ziehen sich durch
die Filme dieses Programmes, die diese Abschirmungen, Begrenzungen
und Ausschlieffungen und Konflikte thematisieren, die im Zusammen-
hang mit dem Eingeschlossensein innerhalb der Mauern der Stadt oder
mit dem Ausgeschlossensein und der Unmoglichkeit, in die Stadt zu
gelangen, auftreten. Es ist die Stadt, in der sich Menschen treffen und
die Grenzen verschwimmen, in der Xeno- und Afrophobie zu garen
scheinen. Die Landschaft ist nach wie vor ein Zufluchtsort, ein Ort der
Erneuerung und der Wiedergeburt, ein Ort der Anfange und Ursprun-
ge und schliefdlich auch der Ort, den wir zum Sterben aufsuchen.



LEBOHANG KGANYE PIED PIPER’S JOURNEY (2014) 3 MIN. 27 SEK.
SUDAFRIKA

Diese Arbeit aus der Serie Ke Lefa Laka / Eine Erben-Geschichte folgt
den Spuren der Vorfahren der Kiinstlerin durch die Geschichten, die
ihre Grofdmutter von matrilinearen Familienmitgliedern erzahlte, die
bestimmte Orte bewohnten. Sie verkorpert hier den Grofdvater, den sie
nie kannte, den ersten Menschen in der Khanye-Familie, der aus den
landlichen »Heimatlanden« in die Grofd3stadt zog. In den Engen eines
Schuhkartons sind ausgeschnittene Charaktere und die Kulissen zwei-
dimensional dargestellt, wahrend die Kiinstlerin als die einzig »reale«
Person agiert, die in die patriarchalischen Fufdstapfen tritt, um ihre
veranderte Rolle als Versorgerin und Beschiitzerin der Familie seit
dem Tod ihrer Mutter anzusprechen. Eine Rolle, die viele Frauen in ih-
rer Familie wegen der Abwesenheit einer Vaterfigur erfiillen mussten.

SHALOM NKULULEKO MUSHWANA TREAD ANNEXE (2014)
3 MIN. 26 SEK. | SUDAFRIKA

Der Kiinstler schlendert als moderner Bummler oder Flaneur bei Nacht
durch die Strafden und ist in die kiinstlichen Gerausche seines Mobil-
gerates eingeschlossen. Die Hybriditat seiner Abstammung wird durch
seine beiden Vornamen verkorpert, die sich aus dem hebraischen Wort
fur Frieden, Vollkommenheit und Wohlstand und dem IsiXhosa-Wort
fir Freiheit zusammensetzt, was die idealistische Absicht seiner Eltern
erkennen lasst, ihn als Kind, das in einem freien und demokratischen
Siidafrika geboren wurde, zu feiern. Dies deckt sich allerdings nicht
mit seiner realen Erfahrung, in der er einer kleinen postkolonialen Ge-
meinschaft angehort, die von den Extremen zwischen Wohlstand und
Armut gepragt ist. Die Kennzeichen anderer Elemente der Identitit
des Kiinstlers, seiner Haut, seines Gesichts und seines sozialen Status
werden durch den Aufbau seines Portrats wiedergegeben, das aus ei-
nem Abdruck der Lauffliche von Adidas-Turnschuhen geformt ist, was
sowohl die Kommerzialisierung der kulturellen Identitat als auch das
Getretensein von der Geschichte impliziert.

EMEKA 0GBOH [DISJCONNECT 2 (2009) | 3MIN. | NIGERIA

Indem er seine Arbeit mit Klangwelten ausweitet, die aus Field Re-
cordings aufgebaut sind und die aurale Infrastruktur der Stadte
erkunden, hat der Kiinstler und Dirigent bei der Erkundung seines
Wohnorts Lagos eine Spiegelung des Visuellen mit dem Auralen insze-
niert, um das Alltagschaos und die Unvorhersehbarkeit mit einer as-
thetischen Ordnung zu liberlagern. Die starke horizontale Ebene einer
befahrenen Strafde bildet einen biihnenahnlichen Hintergrund fiir die
Hypervisualitat der »scheinbar dysfunktionalen Struktur« der Stadt,
in der Vergangenes und Gegenwartiges, Traditionelles und Modernes
einander in den Rhythmen und den Assoziationen der Farben, Muster,
Linien und Schatten gegeniiber gestellt werden.

SEAN HART EQUILIBRIUM (2013) | 3 MIN 51 SEK. | FRANKREICH

Mit dem Einsatz ahnlicher Komplikationen von Vorstellungen zu
Macht und Unterwerfung wie im vorherigen Film agieren die jungen
mannlichen Figuren in diesem Film direkt mit dem Zuschauer. Sie
fordern uns auf, auf die Gefahr der Metallklingen zu reagieren, die
auf jungem nacktem Fleisch balancieren, und uns suggerieren, dass
sie mehr Wirkung haben als wir zunachst vermuten. Sie diirfen keine
passiven Opfer heimtickischer Macht oder Gewalt gegeniiber ihren
Korpern sein. Zwischen Poesie und Politik, Fiktion und Dokumentati-
on, Anziehung und Abstof3ung hin- und hergerissen, schauen wir mit
angehaltenem Atem zu, damit wir beim Tanz des Universalmessers
nicht die Balance zwischen den konkurrierenden Kraften storen. Die
makabren Tricks werden zu unserem Vergniigen in den Strafden von
Hillbrow aufgefiihrt, wo das Elend und die hohe Kriminalitat in einer
hauptsachlich von Diaspora-Afrikanern bewohnten Gegend von Johan-
nesburg vom Kiinstler als »von der Geschichte des Landes gepragt«
betrachtet werden.

JOHAN THOM SHELLSHOCK (2010) [MIN. | SUDAFRIKA

In einer Inszenierung im Nirgendwo zwischen den homogenen Ge-
bauden im Grofdraum London tritt der Kiinstler wie Joseph Beuys in
diesem Performance-Stiick abrupt auf, um die vorstadtischen Umge-
bungsgeriausche zu zerschlagen, indem er zielgerichtet eine Handvoll
aus Patronenhiilsen einer Schrotflinte gefertigter Entenlockpfeifen
gegen einen zugemauerten Alkoven wirft. Durch die Nachbildung des
Klangs von zerbrochenem Glas ist der Durchbruch unwirksam. Mit



einer Anspielung auf die Fortsetzung des Lebens in den Nachwehen
traumatischer historischer Ereignisse wie der Kristallnacht in Europa,
an die der Klang erinnert, und auf Gewaltkulturen, an die die offenen
Verweise auf die Jagd erinnern, bringt die Reinszenierung des Kiinst-
lers in das Stuck ein.

KATIA KAMELI UNTITLED (2011) | 2 MIN. 28 SEK. (KEIN AUDIO) | ALGERIEN

In dieser Arbeit beobachten wir die Solidaritat von Frauen, die sich

in stiller emotionaler Authentizitat zusammenschliefden, um auf den
Strafden einer nordafrikanischen Stadt trotz der Diskrepanzen hin-
sichtlich ihres Glaubens, soziookonomischen Status’, Alters und kultu-
reller Identitaten protestieren. Die Szene, die auf die Protestaktionen
zur Zeit des Arabischen Frithlings Bezug nimmt, riickt die Unverstand-
lichkeit und die Exklusivitat einer derartigen gemeinschaftlichen Ak-
tion in den Vordergrund eines blanken Plakats und einer nicht vorhan-
denen Erzahlung. Obwohl all dies direkt fiir oder vor uns inszeniert
wird, ohne Textlaufleiste oder ein Nachrichtensprecher-Voice-Over,
bleiben wir als Zuschauer frustriert zuriick, ohne Zugang oder Teil-
nahme, ohne Bewertung und ohne auch nur ein Verstandnis fir die Er-
eignisse, die die Teilnehmerinnen in ihrer Entschlossenheit verbindet.
Eine wachsende Einsicht zu der Sinnlosigkeit des von ihnen durchge-
setzten Widerstandes tritt auf, als die Kiinstlerin die Bedeutung solch
spontaner Bewegungen hinterfragt: »Kann ein stiller Aufstand, einer,
der anscheinend keine Forderungen und keine Ziele hat, als Revoluti-
on betrachtet werden?«.

RUI TENREIRO JOURNEY TO THE CENTRE OF CAPRICORN (2013)
2 MIN 44 SEK. | MOSAMBIK

An die Stadt Babel erinnernd, eroffnet diese Erzahlung mit einer Hy-
perbel an die entsattigte, entwiirdigte sozialistische Stadt, in der alles
abseits der lebendigen, naturlichen Welt verblasst ist. Ein Gebaude,
das an diejenigen erinnert, die Mosambik in der Folgezeit des Kalten
Krieges und des Biirgerkrieges iibersaten, bildet die Bithne fiir un-
seren kurzen Einblick in die zaghaften, gewichteten Interaktionen
zwischen einem Kind, einer fantastischen Puppe, einem verdrehten
Regenwurm und Reprisentationen zweier »westlicher« kanonischer
mannlicher Figuren, namlich eines Anthropologen und Karl Marx‘, die
hinter den Verwerfungslinien des Wendekreises des Steinbocks auf-
treten. Bei der Entdeckung erzahlerischer Erfahrungen durch Litera-

tur, Illustration und Film nimmt der Kiinstler unsere Identifikationen
und Projektionen zu Rasse und Macht vorweg, und weckt uns dann ab-
rupt aus dem Versprechen eines kindlichen Traumes auf und verwehrt
uns die Erlosung.

ABSPANN: Kinematografie: Filipe Branquinho. Schnitt: Tiago Correia-Paulo & Rui Tenreiro. Kostiim: Gabrielle de
Gersigny. Musik: Tiago Correia-Paulo. Technische Unterstiitzung: Dino Capeldo. 3D: Jodo Graga. Produktion: Ana
Lucia Cruz. Postproduktion: Julian Redpath, Keno (LEFT JHB). Darsteller: Miguel Sebastido Mulhovo, Dimas
Tivane. Projektkoordinator (Ausstellung): Elisa Santos. Buch & Regie: Rui Tenreiro.

GERALD MACHONA VABVAKURE (PEOPLE FROM FAR AWAY) (2013)
9 MIN. 20 SEK. | SIMBABWE

In der Arbeit mit dem Titel, der sich aus dem Shona-Wort fiir »Frem-
der« zusammensetzt, landet der mit aus dem Verkehr gezogenen sim-
babwischen Dollarscheinen bekleidete Charakter »Ndiri Afronaut«
(»Ich bin ein Afronaut«) an einem scheinbar ungastlichen Ort, wo er
sich auf die Suche nach Wasser macht, um einen Zuckerbaum, den er
gefunden hat, zu nahren — der siidafrikanischen Nationalblume, die
mit dem Erbe und der natiirlichen Verwurzelung Sudafrikas assoziiert
wird, urspringlich jedoch als dem Land fremd betrachtet wurde. Beim
Passieren einer Tiir der Wahrnehmung kann er »normale« Hand-
lungen des alltaglichen Lebens und der Liebe ausfithren, und in der
letzten Szene auf seinen Erfolg in der Welt der Kunst anspielen, doch
er kann die Luft nicht atmen. Mit einem subtilen Bezug auf Nyau, die
subversive Maskeradentradition, die von den Chewa verwendet wird
um gegen die Vorurteile in Verbindung mit ihrer Identitat als Fremde
in der simbabwischen Gesellschaft anzukampfen, ist dies eine Arbeit,
die als personliche Reaktion des Kiinstlers auf die Zeit erschaffen
wurde, in der er als Simbabwer in den Nachwehen des politischen

und wirtschaftlichen Zusammenbruchs des Landes und inmitten des
Kontextes afro- und xenophober Gewalt lebte, die in Stidafrika im Jahr
2008 auftrat.

ABSPANN: Gerald Machona, Mark Wilby, Goodman Gallery




